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Trinactka byvé povazovana za smolné &islo,
jé v8ak véfim, Ze 13. &islo S. A. M. Vam pfinese
radost, zaseje seminka zvédavosti po novych
védomostech a pohladi po dusi.

Pokud jste nékdy byli v Roznové pod Radhostém,
jisté jste navstivili Valasské muzeum v piirodé.
VEdeéli jste v3ak, Ze nad méstem se ty¢il
stfedovéky hrad? Ve studii napsané mou
malickosti se dozvite néco o historii samotného
mésta a hradu, ale pfedevsim se seznamite

s nddhernym mistnim nalezovym souborem
keramickych kamnovych kachl(.

Prvni rozhovor 13. €isla Vam predstavi Lukase
Hofmanna - performera, stylistu, D) a kurétora,
jeho Sérka Vosmikové zpovidala prévé o jeho
kuratorské dréze. MiZete jej znat z vystav

v Galerii FUTURA nebo Karlin Studios. Ve druhém
rozhovoru se sbliZite diky Lucii Janeckové

s umélkyni Annou Boroviékovou Rockovou,

jez tvofi nddherné koléZe. Prévé si proziva
obdobi prace s kvétinami a dopfedu prozradim,
Ze spolupracuje napfiklad s ¢asopisem ELLE
nebo Tomasem Klusem. Treti rozhovor se bude
tocit kolem ilustratorky Neobary, o niZ se diky
EliSce Sldmové dozvite, co ji privedlo k ilustracim
cestopisd a prlivodc a jak probiha jeji proces
tvorby. Jeji ilustrace inspirovand japonskou
kulturou ndm i zdobi obalku naseho 13. &isla.

Sekce Text a obraz se rozhodné také nenechala
zahanbit a predstavi vam hned Etyfi umélce.
Nejprve se milZete nechat unaset na vinach
bésni Kena Oriona doprovazenych ilustracemi
Stépénky Kristové. Potom Vas ¢ekd krasné
spojeni pfirody, kresby a fotografie v dilech
Luka3e Zdana. A jako posledni Vas pohladi
ilustrace Malé svéty Hany Kofanové.

Vilém Urban se zamysli nad motivem shéracky
klasi v italské historii a to skrze novou sochu
La Spigolatrice od Emanuele Stifana, jez byla
odhalena na podzim lofiského roku ve mésté

s.a.m. 13/05

Sapri v jihozapadni Itélii a vyvolala tak trochu
poprask.

Posledni ¢lanek se zaméfi na esky informel
prazskych ateliérovych vystav Konfrontace.
Werner Bernatik se prostfednictvim umélci
predstavenych na vystavach zaobiré dilem
Antonina Tomalika, jehoZ vyroéi narozeni si
pfipomindme v leto$nim kvétnu.

AC se nachdzime v dobé, kdy se na nés ze viech
stran hrnou nové a nové hrizy, je tfeba

se na chvili zastavit, vydechnout a nechat mysl
odpocinout u néceho krasného, abychom zase
naderpali nové sily. Za celou redakci doufam,

Ze Vam trochu toho odpocinku tfinacté ¢islo
pfinese.

Tereza Holoubkova
Séfredaktorka
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HRAD ROZNOV
A JEHO NALEZ POZDNE GOTICKYCH A RANE
RENESANCNICH KACHLU

HISTORIE VZNIKU HRADU A MESTEC-
KA ROZNOVA

Samotny hrad bychom na svém
misté jiz nenasli. Zistala po ném
zficenina nachdzejici se na kopci
jménem Hradisko jihozdpadné
od mésta Roinova pod Radhos-
tém. Pro hrad bylo vybrano domi-
nantni misto na levém bfehu Roz-
novské Becvy ve vySce 522m n.m.
Ze severu, zdpadu i vychodu je
chrdnéno prikrymi svahy, a tak
prfistupno pouze ze strany jiZni,
kde na jihozdpadé stoji byvaly
pansky dvur.

O skutecnostech a letopoctu
vzniku hradu a pfilehlého més-
tecka Roznova se vedou speku-
lace. Jedna z prvnich zminek
poddvd informaci o zaloZenf
vsi Rosenowe roku 1267 bisku-
pem Brunem ze Schauenburku,
ktery ndsledné pro jeho po-
tfebu nechal postavit na upatf
vsi hrad. Je tak patrno z jeho
listiny z 29. listopadu 1267, jez
méla slouzit jako poslednf vile,
kdyby se nevritil z pldnova-
né ki{zové vypravy do Pobalti:
,Na tfeti strané pak Rozenowe
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a Grabowe, které patfi odeddvna
k dzemi naseho kostela, ale jsou
to vsi ndmi vysazené.” Daného
ndzoru se drzela v pozdéjsich
letech fada historika.® Tvrzen{
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vyvrdtil az Tomds Baletka, ktery
poukdzal na to, Ze ndzev ,Ro-
senowe” zminény v zdvéti neni
totozny s Roznovem. Ve star-
$ich pramenech’ se ,Grabowe"



povazuje za Hrachovec a ,Rosenowe® za Roznov.
Baletka vsak dokdzal, Ze ndzvem ,Grabowe® je

minéna Hrabovd, ¢ili ,,Rosenowe” odkazuje bud

na zaniklou ves tohoto ndzvu nebo ves zvanou
Proskovice. Dal§im z argumentt $patného vyloze-
ni biskupovy listiny je fakt, ze Roznov nebyl nikdy
oznacovén jako ves, nybrz méstec¢ko Roznovec.®

V listiné na zuberské fojtstvi z roku 1310, kterd
ddvé zuberskému fojtovi Pertoldovi privilegium,
je hrad Roznov pfimo zminén v souvislosti s vybi-
ranim platd. Listina se viak nedochovala v origi-
néle, nybrz v opisu, jenz byl pofizen az v roce 1436.
Udaj se povaiuje za nejstarsi doklad existence
hradu, ktery mél patfit Bohuslavovi z Krdsna.
Okolnosti ale ukazuji, Ze idaj byl do listiny pfiddn
aZ pti opisu z roku 1436.

Podle nejnovéjsich priizkumi Dalibora Jani-
Se se vznik hradu klade mezi 1éta 1327 a 1348,
na coi poukazuje listina z roku 1366, kde
se zmifiuje, Ze po smrti Voka 1. z Kravaf v roce
1327 ziskali majetek jeho synové. A praveé roz-
novské panstvi mimo jiné ziskal Jan I. z Kravaf.
Rok 1348 urcuje titulatura v zemskych deskdch,
kdy je Jan z Kravaf oznacovdn jako , pdn na hra-
dech Starém Jiciné, Helfenstéjné, Moravském Krum-
lové a Roznové“.® Vznik hradu v prvni poloviné
14. stoleti doklddd i archeologicky sonddzni
pruzkum Jiftho Kohoutka z roku 1986.” Samot-
ny hrad se poprvé vyslovné pfipomind v roce
1372 v listiné Voka III. z Kravaf jako ,castrum
Roznow". Méstecko Roznovec se pisemné poprvé
objevuje az v listiné z 24. ¢ervna 1411, vydané
Lackem 1. z Kravaf, kterd poddvd vycet rozsahu
roznovského panstvi.?

MAJITELE PANSTVI A ZANIK HRADU

a aby zabrdnil dal$im nepfijemnostem, pozddal
krale Ferdinanda 1., zda-li by jej mohl zbofit a po-
stavit si novy zdmek ve Valasském Mezifi¢i. Krél
svolil, a tak mezi 1éty 1538-39 doslo k pobofeni
hradu.

Opustény hrad jesté v 17. stoletf slouzil pfi kondn{
ro¢nich posudki,” aviak tézko souhlasit s tvrzenim,
ze zde byly postaveny barokni bastiony a hrad se vy-
uzival béhem tficetileté valky." Postupné se zficeni-
na rozebirala a kameny z ni se uplatnily na stavbu
domu a staveni. Napf. v letech 1756-79 byly vyuii-
vany kameny na rozsifen{ panského dvora, v roce
1712 na stavbu pivovaru. Zkdzu dokonali samotn{
obc¢ané mésta, kdy po vyddni souhlasu Méstského
ufadu v roce 1862, si mohli rozebrat kameny, panty,
dvefe a dals{ material na stavbu obydli, ,....aby néjaké
pamdtky oucastni byli“.”

STRUCNY POPIS STAVBY

Prvnim majitelem byl pravdépodobné jiz zminény
Jan 1. z Kravaf, ktery zbudoval zdklady hradu. Po ném
se na hradé vystfidali dal${ majitelé z rodu Kravatu, ale
také pdnové z Cimburka, Sovince a Kunstdtu. Posled-
nim majitelem se stal v roce 1533 Jan z Pernstejna.

Hrad byl v roce 1538 obsazen zlo¢inci z Uher, kte-
t{ v okol{ hradu ndsilné loupili a nez vydal morav-
sky zemsky hejtman Jan Kuna z Kunstdtu piikaz
k oblezeni hradu, lupiéi jej stihli opustit.® Vzhle-
dem k tomu, 7Ze Jan z Pernstejna hrad nevyuiival,

Neexistuji zddné plany, vyobrazeni, ani dobové
popisy hradu, ¢ili veskeré poznatky jsou postaveny
na zdkladé sonddznich archeologickych vyzkumuy,
jelikoz se doposud neprovidél stavebné historicky
prizkum kvuli kombinaci $patného terénu a nedo-
statku financi.

Nejstars{ ¢dst hradu byla vybudovéna nejspise ko-
lem poloviny 14. stolet{ (mezi léty 1327-48) za Jana I.
z Kravaf, a ta dala zdkladn{ tvar hradnimu jddru,
jez ma zhruba lichobéznikovy pudorys o délce 53m
a Sitkdch 28 a 20m. Ptivodné hrad pravdépodobné
obklopoval hradn{ pfikop a valy, které byly pozdéji
srovnany a nahrazeny pfedhradim obehnaném ka-
mennou zd{

Za nejstarsi Cdst je povazovéan vychodni dvouprosto-
rovy paldc, pficemz predpoklédané rozméry obou
mistnost{ byly 7,5x6m. K vychodnimu paldci pfiléha-
la obvodova hradba, pozdéji doplnénd o parkdnovou.
Hrad byl obehndn pfikopem a valem kromé severn{
strany, kde se kopec prudce svazuje. V priibéhu 2. po-
loviny 14. stolet{ se do prostoru mezi hlavni a par-
kdnovou hradbu vestavél zdpadni paldc, diky Cemuz
muZeme Fici, Ze se jednalo o dvoupaldcovou dispozici,
kterd byla pro dané obdobi typickd . Zapadni{
paldc tvofila jedna mistnost o rozmérech 13x5,5m."
Ze zépadniho paldce se dochovala nejvétsi édst ar-
chitektonického prvku - tzv. brdna . Jednalo



se 0 puvodni vstup do nddvorfi
ze zdpadniho paldce, dfive pova-
zovany za hlavn{ vstupn{ branu.*

Dals{ vyvoj hradu, pomérné slo-
zity, probihal v 15. a na pocdtku
16. stoleti a zdvisel na finané-
nich moZnostech a zdjmu jed-

notlivych majiteld s tim, Ze nej-
vice zmén provedli nejspise pani
z Kravaf a z Cimburka. Posledn{
stavebni{ zdsahy zde provddél Jan
Kuna z Kun$tdtu, o cemz svéd-
¢ zlomky rané renesanénich
architektonickych prvka. Ar-
cheologicky vyzkum Kohoutka
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prokdzal osidleni od poloviny
14. stolet{ do poloviny 16. stolet,
poté byl hrad pobofen a vypélen,
coz souvisi s mohutnou pozdro-
vou vrstvou.”

VYZKUMY V LOKALITE HRADISKA

Vyzkumi zde provddénych ne-
bylo mnoho. Jako prvni proved!
prizkum a dokumentaci v letech
1961-2 Zdenék Gardavsky na zd-
dost tehdejstho feditele Valas-
ského muzea v pfirodé PhDr.
Arnosta Kubesi. Kresby s jed-
notlivymi fézemi vyvoje vyhoto-
vil a vydal v roce 1967 ve sbor-
niku Valassko,® které oslavovalo
700. jubileum RoZznova. V letech
1965-6 probéhl zdchranny ar-
cheologicky vyzkum provedeny
pracovniky a aktivisty valasského
muzea, ktef{ vykopali mnozstvi
stfedovéké a renesanéni kerami-
ky a zeleznych pfedmétu.



Prvni nédlezy fragmenti kachlu
i dalsich predmétt se zacaly na-
chazet od roku 1980 pfi zdchran-
ném archeologickém prazkumu
archeologa amatéra Viclava
Némce ze Zubfi. Sice se jedna-
lo o nelegdlni zdsah" ale diky
nému mdme dnes k dispozici
fadu expondta véetné keramic-
kych kachli. Nalezeny materidl
peclivé roztfidil a pfedméty zre-
konstruoval, bohuzel z pamat-
kafského hlediska nékdy velmi
nevhodné. Artefakty byly nale-
zeny predevsim v odpadni jamé
vychodnrho paldce, v mensi mife
i u zdpadniho.

Némec na ndlez upozornil ar-
cheologické oddéleni zlinského
muzea, a tak v srpnu 1986 v lo-
kalité na jeho prizkum nava-
zal Jifi Kohoutek, odborny ar-
cheolog z Oblastntho muzea
Zlin-Malenovice s povolenim
majiteld lokality, Lesa CR. Jed-
nalo se o sonddzni vyzkum ze-
jména v prostordch vychodni-
ho paldce. Kohoutek se v roce
1991 ve svém c¢lanku® zmifiuje
o nélezu kachlu a jiné keramiky
a publikoval v ném také dvé fo-
tografie a ndkresy kachlu. Dale
o ndlezech piSe az v roce 2003°
kde jim vénuje samostatnou ka-
pitolu formou katalogu s foto-
grafiemi 32 fragmentl. Lokalitu
v roce 1986 opousti, a tak opét
jedinym badatelem zlstavd Né-
mec, az do roku 1995. Své nadlezy
nadtésti nezatajil a zacal je ode-
vzddvat do muzei v regionu.

Katalog z roku 1992 od Cerika
Pavlika je viibec prvni publikaci,®
jez se zabyvd Cdsti ndlezového
souboru kachla a jeho zpraco-
vanim. Vysla v soukromém ne-
prodejném tisku a dokumentuje
61 expondtl, pficemz je dulezitd

proto, Ze se v ni nachdz{ fotogra-
fie pvodniho stavu kachlu.

Roku 2006 byl proveden opera-
tivni prizkum a dokumentace
hradu zaméstnanci Nérodniho
pamdtkového udstavu odborného
tzemniho pracovi$té v Kroméfi-
712 Jan Stétina, Radim Vrla a Jif{
Jandl v rdmci vyzkumu analy-
zovali nelegdlné odkryté zdivo
vychodniho paldce, pfi¢emz
pfinesli nové informace tykajici
se predev$im existence vnéjsiho
traktu vychodniho paldce.

VYV0J KAMEN

Teplo je pro lidskou spole¢-
nost, zvldsté v nasich chlad-
néjsich oblastech, otdzkou exi-
stence, jak v dobdch minulych,
tak dnes, a proto se objevovala
nutnost zavést jej do lidskych
pfibytka. Nejprve bylo Sife-
no pomoci ohnist, pozdéji
se z divodu bezpeénosti vyvi-
nuly krby, které v§ak mély ma-
lou efektivitu vytdpéni, jelikoz
ztraty tepla Cinily az 85%. Vy-
nalez kamen byl tedy pro lid-
stvo velmi podstatny, pficemz
se prvni kamna zacala objevo-
vat jiz v 9.-10. stoleti v zdpadni{
Evropé, odkud pfisla do Ces-
kych zemi, kde se vyrazné
zacala projevovat na prelomu
13.a 14. stoleti. Byla hospodar-
néj$i nez krby, jelikoz ztrdty
tepla Cinily jen 30-40%. Také
se vyhnulo manipulaci s uhli-
ky a popelem v obytnych mist-
nostech a mohly se umistit
vice do prostoru nez krby za-
budované ve zdi, a tak se i 1épe
vytopila celd mistnost. Nejvét-
$im pfinosem se jevilo uzavie-
ni ohné do otopného zafizeni,
¢imz se znaéné snizila moz-
nost vypuknut{ pozdri. V 15.
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stoleti kamna v Ceskych ze-
mich uz pfevlddala a v 16. sto-
let{ naprosto dominovala v§em
domaécnostem. Zadna kamna
ze stfedovéku se nedochova-
la, a tak se informace, o tom
jak vypadaly, ¢erpaji z ndlezu
kachlu, grafik, knizni a nd-
sténné malby.

Nejstar$i kamna sestdvala z hli-
néného valce a vrchol hranolu
zakoncovala kopule. Kachle byly
vélcovité nebo kénické “hrnce”
to¢ené na kruhu a po vypile-
ni se vsadily do kamen dnem
dovnitf. Vzhledem k tomu,
ze se jednalo o kachle s valcovym
télem, spotieba spojovacitho ma-
teridlu byla zna¢nd, a tak na sebe
vylepSen{ ve snaze upravit ustf
kachle do vyhodnéjstho tvaru
nedalo dlouho Cekat, nacez za-
Caly vznikat kachle s ¢tvercovym
nebo obdélnym ustim. Pozdéji
doslo k dalsimu zlepSeni, kdy
se usti prekrylo plitem hliny
a odstranilo se dno. Od toho dne
kamna mimo uzitku mohla slou-
zit i jako esteticky prvek obydli.
Ménila se i architektura kamen,
nez se ustdlila podoba ze tf &dsti
. Prvni se postavil podsta-
vec s tektonickou funkci, jenz
musel byt dostate¢né pevny,
a proto se vyzdil z kamene nebo
cihel. Druhy navazoval sokl, jez
obsahoval topeni$té a vystavél
se do kvddru. Posledni pfipadl
navrch ndstavec. Celkovd vyska
kamen ¢inivala 2-3 metry.2

TYPOLOGIE KACHLU

Kachle délime podle tvary,
pficemZ nejjednodus$im typem
jsou kachle nddobkové. Nejstarsi
kachel onoho typu oznacujeme
jako kachel hrncovy s kruhovym
otevienym ustim a dnem sméfova-



nym do topenisté. Pokud bylo télo
vyrazné del$f nez $itka usti, jedna-
lo se o kachel pohdrovity. Jakmile
doslo ke zkrdceni a promény usti
do tvaru ¢tverce, mluvime o kachli
tyglikovitém a v pfipadé tiplného
zplosténi jeho téla o miskovitém.
Poslednim typem kachle fadicim
se k nddobkovym je barikovity téz
zvany cibulovity. Druh pfedstavuje
predstupen ndsledujictho kachlo-
vého typu - komorového

Jedna se o banatou hlavici s pfipo-
jenym hrdlem nebo kr¢kem, pfi-
tom dulezitou zménou je, Ze Ustim
sméfuje do prostoru kamen nikoliv
do mistnosti.

Nejvyznamnéj$im typem se staly
kachle komorové, téz nazyvané
reliéfni. Maji plochou uzavienou
Celnf sténu s pfipojenou komo-
rou kénického tvaru a otevie-
nym vyhfivacim otvorem smé-
fujicim do kamen. Nejcastéji
se jednalo o kachle ¢tvercového
formdtu, méné béiné i obdélné-
ho. Co se tyce obdélnych, ¢asto
méla jejich komora pulvilcovou
konstrukei s vyfiznutym ovél-
nym vyhfivacim otvorem. Kachle
komorové poskytly prostor pro
ikonografickou vyzdobu.

Posledni tfet{ typ nazyvdme
kachli sténovymi. Postrddaji
vyhfivaci komoru a vsazovaly
se zadni sténou pfimo do to-
penisté. Vyskytuji se vzdcné
a patf{ sem hlavné kachle vy-
klenkové, nékdy zvané nikové.
Nemaji profiznut vyhfivaci ot-
vor a Celn{ sténa se profezdvala
architektonickymi motivy.

Kachle rozdélujeme také podle
jejich umisténi na télese kamen.
Dél{ se na zdkladni a fimsové.
Zdkladni se stal tim nejbéi-
néj$im, ktery se ddle rozlisuje

hovy, soklovy,

Olu. 1. Schema Elenénd stfedovékych kamen a umisténi kachli.

Fi S
okrajova

lista Calnr vyhitvacr steng

na soklovy a ndstavcovy podle
umistén{ na kamnech. Vétsi-
nou se v ndlezu od sebe nedaji
odlisit. Viditelné déleni zistd-
vd pouze v piipadé, jednd-li
se 0 kachel fadkovy nebo rohovy
se zfejmym umisténim. Druhym
typem jsou kachle fimsové, kte-
ré maji ve vét$iné pripadu funkci
ukonéovaci, jimz se ik korun-
ni. Vyjimecné je mozné se setkat
s fimsovymi kachli pate¢nimi
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zachyloy otvon

s funkci podpérnou nebo fim-
sovymi  kachli kordonovymi
s funkci rozdélovaci.

Zvldstnim prvkem je korun-
ni ndstavec, ktery sdm o sobé
nemd vyhfivac{ komoru ¢i
sténu, a tedy v podstaté nepa-
tf{ mezi kachle. Jeho zdobnd
funkce jej ale mezi né fadi,
jelikoz i on Casto nese na Cel-
ni sténé reliéf. Mezi dals{ vyz-



dobné prvky patfi listy, stinky cimbufi{ ¢i pozdé-
ji v renesanci lunety.?

TVORBA KACHLU A KAMEN

Reliéfni kachle vytvéfeli hrn¢ifi. Pokud néktery
z hrnéift dostal objedndvku na kachlovd kamna,
byla pro néj velmi lukrativni, jelikoz se jednalo
nddobi. Objedndvky nebyvaly pravidelné a ze za-
¢dtku neexistoval zddny specialista na kachlova
kamna. Specializovat se na femeslo zacali hrn¢ifi
az v prubéhu 16. stoleti a postupné se stalo samo-
statnym oborem.

Po zaddni objedndvky kamndf potfeboval kadluby
z palené hliny, ¢ili negativni formu. Kadlub je otiskem
z pozitivy, o jehoZ predlohu se musel postarat umé-
lecky fezbaf. Do desky dfeva vyfezal negativni reliéf
namétu, do dfevéného negativu poté hrncit vtlacil
hlinu a po vypéleni vznikl pozitivni reliéf, z néjz otiskl
negativn{ formu - kadlub. Ten se opét vypilil, a tim
se stal formou pro sériovou vyrobu kachli jednoho
reliéfniho vzoru. Pfi vkldddni hliny do kadlubu bylo
dulezité fddné vtlacovéni, aby nedoslo k deformaci
detailt, proto nalézdme otisky prsti hrn¢ifi na zad-
nich strandch vyhfivacich ploch. Nékdy si pomdhal
i textilem, aby se mu hlina nelepila na prsty, pficemz
stopy ldtky jsou nékdy téz patrné. Jakmile hlinu
do kadlubu peclivé vtlail, pfipojil na zadni sténu
vyhfivaci plochy komoru vyto¢enou na kruhu. Po za-
tuhnut{ se kachel vyjmul z kadlubu, po pozvolném
sudent se dal vyrobek vypalit do pece. Povrch kachle
se po vypaleni v pozdéjsich dobdch engoboval, ¢ili
pretiel vrstvou hliny jiné barvy nebo glazoval.

Kachle se pfevezly na misto urcent, kde se zacalo nej-
prve s vyzdénim podstavce, ktery mival vipnem omit-
nuté stény. Je mozné, Ze i podstavec byl v nékterych
pripadech obkldddn keramickymi deskami s reliéfy.
Pfi stavbé soklu se pouzival stejny material jako pfi
vyrobé kachli - hlina s pfimési pisku jako ostfiva.
Ta méla dokonale vyplnit spdry mezi kachli. Stejné
se pokracovalo i pfi stavbé ndstavce, jejiz horni hranu
korunuji fimsové kachle &i korunni ndstavce.

A¢ nejsou doklady o tom, jak dlouhd je Zivotnost
kamen, odbornici ji odhaduji na 30 let. Dochdze-
lo tak nejcastéji kvili opotfebovanosti materidlu,
kdy se bud vyménily pfislusné dily, nebo se vy-

robila kamna novd. Mezi dalsi divody patfi také
mdda, politické ¢i spole¢enské situace nebo zmé-
na vlastnikt sidla.”

SOUBOR KACHLU Z HRADU ROZNOVA

V tvodu publikace Pavlika se piSe o souboru
jako o jedné ,.... z nejkrdsnéjsich kolekci nejen na Mo-
ravé, ale v Ceskych zemich vibec.” Ve stejném smyslu
o kolekei piSe i Kohoutek ,Tento soubor pati k nej-
rozsdhlejsim a co do vytvarné strdnky také nejhodnot-
néjsim nejen na Moravé, ale i v byvalych zemich koruny
Ceské vitbec.” Roznovské kachle se objevuji v En-
cyklopedii kachli v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku
Y3 také v katalogu Krdsa, kterd hreje.*

Nélezy, jez Némec odevzdal do muzef, se nachdze-
ji z vétsi ¢asti v depozitafich. Pouze Cdst kachlu je
na vystavé Méstecko pod Radhostém ve Valasském
muzeu v piirodé v Roznové pod Radhostém.

Muzeum jihovychodni Moravy ve Zliné vlastn{
sbirku 39 kachlu a 27 stfepu ulozenou v depozitdfi
na hradé Malenovice. Muzeum regionu Valassko
ve Vsetiné je vlastnikem sbirky 17 kachlu ulozené
v depozitdfi na pobocce zdmku Kinskych ve Valas-
ském Mezifi¢i. Muzeum Na Petrohradé v Zubf{ md
ve svych sbirkdch 53 kachli ulozenych v depozitdfi.
Vala$ské muzeum v pfirodé v Roznové pod Radhos-
tém se mize chlubit 7 celymi kachli a 186 fragmenty
a zlomky. Rozsahld sbirka, aZ na nemaly pocet na vy-
stavé, je ulozena v depozitdfi.®

NABOZENSKE MOTIVY

V dobédch stfedovéku bylo kfestanstvi v lid-
ském 7ivoté v Ceskych zemich velmi dulezité.
Ziskalo urCitou tradici a cirkev ovlddala vétsinu
déni. Zatimco zidovskd vira zakazuje vyobrazovat
Boha, kfestanstvi naopak vytvarné vyjddieni scén
z Bible podporuje, a proto lze nalézt ndbozenské
motivy starozékonni{ a novozakonni i na kachlich
z pfelomu gotiky a renesance. Z motivil v roz-
novském souboru jmenujme napf. Adama a Evu
u stromu pozndni, ktery se dochoval v 5 exempla-
fich, prorok Daniel, Madona, Veronika s rouskou

, jakoz i samotny Veraikon.

Zrovna kachel s Veraikonem predstavuje nej-
spiSe korunni ndstavec, ktery mél pouze zdobnou
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a ikonografickou funkci. Motiv
veraikonu byl pomérné casty, ac-
koliv nenf vibec soucdsti evan-
gelii. Slovo veraikon se odvozuje

« xer

od latinského ,yvera ikon“ &ili pra-

vé podoba, kterd spo¢ivé ve zobra-
zeni Kristovy hlavy se soumérnym
oblicejem s pronikavyma ocima.
IHS ¢ili ,posvdtny monogram®
odkazuje puvodné na zkratku

o1l

fecké podoby jména Jezi§, pozdéji
ziskal ndpis vyznam zkratky Jezis
spasitel lidu.

Kachel se sv. Jeronymem se na-
$el pouze vilomku , takze
bylo obtizné zjistit, o jaky motiv
se jednd. Podle obrazové pfilo-
hy Encyklopedie kachlii Ize nalézt
analogii v Hranicich na Moravé

. Kachel tedy vyobrazuje
svatého Jeronyma, jez je ozna-
Covén za jednoho z nejvétsich
ucencu katolické cirkve. Jero-
nym byl knézem narozenym
kolem roku 347 v Chorvatsku
a zaslouzil se o preklad Bible
z fectiny do latiny - Vulgata.
Préavé v obdobi 15. aZ 16. sto-
leti se stal velmi populdrnim
patronem (napf. teologu, ucen-
cu, z4kl), a proto se objevuje

i na kachlich.



SVETSKE MOTIVY

V dobédch gotiky a renesance
se na kachlich objevuji i svétské
motivy. Mezi takové se fadi napfi-
klad vyobrazeni panovniky, $lech-
ty, riznych scén zdbavy, tance, zpé-
wvu, her, lovu ¢ rytifskych souboji.
V roznovském souboru se Casto
jednd o velmi kvalitni dila.

Kachel s Loutnistou a tanecni-
cf [0br. 10a] pochdzi z poldtku
16. stoleti a jeho exemplédfe nebo
ulomky se nachdzi ve viech ¢ty-
fech muzeich, analogii lze na-
lézt ve Votelezi u Koufimi. Jed-
nd se o fadkovy i rohovy kachel
Ctvercového formdtu. Obé posta-
vy loutnisty i tane¢nice se nachdz{
v nice zdobené v rozich trojlistky.
Za zajimavé lze povaiovat, Ze ta-
necnice je zobrazena z poloprofi-
lu, kdy tvaf i trup natdéi bokem
smérem k loutnistovi. Na pozad{
mezi hlavami obou postav vid-
no pismeno. Pravdépodobné jde
o pismeno ,k“, u néjZ je mozné,
ze se jednalo o znacku hrnéife.
Jestlize tomu tak opravdu bylo,
znamend to, ze hrnéit si byl dobfe
védom toho, ze odvddi vybornou
praci a nebadl se ji prezentovat.
Slo o starou formu reklamy,® pfi-
Cemz se jev u fady kachl doklé-
dd a je s podivem, Ze jej majitelé
kamen trpéli vzhledem k tomu,
Ze se vétsinou jednalo o vyznam-
né slechtice, ktefi byli ve spole-
Cenském Zebficku oproti hrnéifi
umisténi nesrovnatelné vyse.
Kachel se jako jediny ze sbirky
fadi k rohovym [0br. 10b], pfi¢emz
jeho kratsi strana md motiv ti{
rozet [Obr. 11].

Mezi dalsi svétské motivy v soubo-
ru patif trinici krdl, lezici jelen ¢i
muz s kusi, jenz se dochoval pouze
fragmentdrné [Obr. 12] a navic jen

0br. 10a:
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0br. 10b:




0br. 11: Ornament se tremi rozetami, Muzeum regionu Vala$sko.

0br. 12: Muz s kusi v architektufe, Muzeum jihovychodni Moravy.

vy

v jednom kusu, takze bliz$1 pfedstavu o tom, jak vypa-
dal, ukazuje analogie v Hranicich na Moravé [0br. 13].
Na roznovském fragmentu lze vidét pouze osli oblouk
s kraby a v ném polovinu postavy lovce s kusi. Z hra-
nické analogie vidime, Ze Ustfedni postavou kachle je
lovec drzfzici kusi napfazenou a nachystanou k lovu.
Ze se jedna o loveckou scénu, jde poznat podle malé-
ho lezictho jelena v levém dolnim rohu. Vpravo dole
je mozné zhlédnout polceny Stit s Sesticipou hvézdou.
Za zajimavost lze povazovat inicidlu ,.g“ vlevo od lovce.
Opét snad naznacuje podpis hrnéife, nebo se moznd
jednd o inicidlu jména lovce - Slechtice. Cely vyjev je
umistén do architektury zndzornéné oslim htbetem
se sloupky po strandch. Ve cviklech nad obloukem
se nalézaji zdobné kytky a na kazdé strané ptdk v letu,
kteff se nejspise vztahovali k lovu.

0br. 13: MuZ s kusi, jelenem, pismenem v architekture, reprofoto: Milo$
Michna - Sedlackova (obr. 9), s. 25.

v

Zajimavd zjisténi pfindsi i kachel s rytifem s erbem
také z konce 15. stoleti z Muzea jihovychodni Mo-
ravy [0br. 14]. Rytif poddn beze zbroje drzi taseny
med. Postava je rdmovana motivem portdlu s fi-
dlami po strandch a neurcitou vyzdobou v horn{
poloviné kachle. Nejzajimavéj$i na celém kachli je
erb vlevo dole. Na tomto expondtu si lze povsim-
nout $patné domodelovaného erbu. Vétsinu kachlu
dodéldval jiz zminény amatér-archeolog a ne vidy
se mu to povedlo. Zde se nachdzi jeden z téch pfi-
padui. Jak by ¢dst erbu méla vypadat, lze spatfit
na kachli v Muzeu Na Petrohradé v Zubf{ [0br. 15].
Tomu se sice nedochovala v pavodnim stavu hor-
ni polovina, spodni v§ak ano, a na ni se nalézd erb
nejspiSe saského slechtice. Erb nélezi rodu Wetti-
ni, ale i na dochované ¢ésti je $patné zobrazen -
stranové obrdcené. Chyba se musela stdt v dobé
vzniku dfevéného kadlubu. Erb Wettint se sklddd
z vodorovnych pruhi pfes nez sikmo béz{ koruna
z horniho levého kouta do pravého dolniho. Co Ize
vidét na popisovaném kachli, je ale naprosto $pat-
né doplnéno. Misto erbu byl dodélan patrné obilny

vy r

klas a roz$ifend tuniku velmoze.
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FANTASKNI A ALEGORICKE MOTIVY

Mytologické a alegorické vyjevy nejsou v roi-
novském souboru zastoupeny mnoha typy a po-
pravdé ani kusy kachli. I tak se jednd o pozoru-
hodné vyobrazeni propletenych draku, ktef{ snad
symbolizovali objeti ¢i ldsku a lezictho lva symbo-
lizujiciho silu ¢i strédzce obydli.

Kachel s lezicim Ivem [0br. 16] pochdzi z 1. polovi-
ny 16. stoleti, kachle s propletenymi draky [0br. 17]
s cimbufim z konce 15. stoleti. Expondtl s draky
se v roznovském souboru nachdzi vice, se lvem
pouze jeden. Draci se v dobé pozdni gotiky obje-
vovali pomérné ¢asto a na kachlich z roznovské
kolekce vidime draky s propletenymi krky.

ARCHITEKTONICKE MOTIVY

0br. 14: Rytif s erbem, Muzet

ovychodni Moravy.

U architektonickych motivil se lze setkat s vy-
obrazenim architektonickych ¢lénka gotickych
a renesan¢nich, pficemz gotické prevlddaji. Mezi
kachli jde ¢asto vidét vyobrazen{ katedrdlnich oken,
cimbuf{ opevnéni, jez byvaj{ umistovdny na fimsy,
a vyjimecné se objevuji i motivy jako stfesnf kryti-
na a jiné. Do kategorie se zafazuji i kachle ndstav-
cové jako vimperky nebo liliové listy.

U danych motivi se v roznovském souboru setkd-
vame s ruznymi druhy oken s rozetami ¢i jeptis-
kami, stfechami, cimbufimi se stfilnami, jez fun-
govaly jako f{msové korunni kachle, ¢i liliovymi
listami [Obr. 18-19]. Vésmés vSechny zminované
kachle pochdzely z konce 15. stoleti.

HERALDICKE MOTIVY

0br. 15: R

etrohradé v Zubfi

Vzhledem k tomu, Ze vétsinou si reliéfné zdobend
kachlovd kamna mohli dovolit Slechtici ¢i panovni-
ci, nenf divu, Ze velké mnozstvi v ndlezech zastupuji
kachle heraldické. Majitel se mohl chlubit kamny
s vlastnim erbem ¢&i znaky. Heraldické kachle jsou
pomérné bohaté, mize se jednat o motivy Stitonosi
¢i samostatnych erbt [0br. 25] s pfilbicemi a pfikry-
vadly. Motivy zasahuji i do motiva svétskych ¢i ar-
chitektonickych jako jejich souést.

V roznovském souboru nalézdme kachle s erby pant
z Kun§tdtu, Pernstejna, Rozmberka, Boskovic, Kra-
vaf a Cimburka. VétSinou erby drzi $titonosi heroldi
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¢i Stitonosi andélé, ale vyskytuji
se zde i erby samostatné.

Kachel stitonose s erbem pdnt
z Pernstejna [0br. 20] z konce
15. stoleti nachdzejici se v Muzeu
Na Petrohradé v Zubfi, se nadel
pouze ve fragmentu [0br. 21]; kdy
se puvodné myslelo, ze se jednd
o motiv jinocha ¢touctho knihu®
Byl vSak domodelovdn, sprévné
vzhledem k analogii v Hranicich
na Moravé [0br. 22], kde se docho-
val ve vétsim zlomku. Na pivod-
nim roznovském fragmentu lze
spatfit polopostavu jinocha skld-
néjiciho se nad né¢im, co vypadd
jako kniha. Po strandch jeho hlavy
se nachdz{ dvé inicidly ,g“ a k“
doprovézené kvitky. Pismena mo-
hou odkazovat napfiklad na sfa-
tek dvou rodi nebo alianci. Takto
by se mohly vysvétlit i inicidly, kdy
se muZe jednat o pismena jmen
dvou rodu nebo dvou slechticu.
Polopostava je umisténa do osltho
oblouku zakonéeného lilif a zdo-
beného kraby. V horni ¢dsti nad
obloukem kolem vrcholové lilie
se krout{ §lahouny pfipominajici
rozviliny nebo fafrnochy vypliiuji-
ci volny prostor. V domodelované
spodni Casti se nalézd misto kni-
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hy lemovani Stitu se zubf{ hlavou
s kruhem v nozdréch, odkazujici
na erb panl z Pernstejna. Pod
Stitem se vyskytuje ndpisova pds-
ka. Jak lze vidét na analogickém
kachli z Hranic na Moravé, ex-
pondt byl relativné spravné do-
modelovan. Men${ detaily jako
ozdoba hlavy, kterou je v origindle
pokryvka s péry, nebo trochu od-
li$né ozdoby nad oslim obloukem,
se daji pominout.

Kachli s andélem stitono$em
s erby pant z Pernstejna a Rozm-
berka z konce 15. stolet{ z Muze-
um jihovychodni Moravy

chybi horni prava Ctvrtina. Za to
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kachel z Muzea Na Petrohradé
v Zubf{ se dochoval cely
a popis bude zaméfen na néj. Mo-
tivem lze shledat andéla Stitono-
$e ramovaného oslim obloukem
s kraby a liliemi. V hornich rozich
jsou umisténa kruhovd rozetovd
okna s rotujicimi plaménkovymi
kruzbami. Pod oslim obloukem
se nalézd andél s kiizkem na hlavé.
Spatfit jdou i jeho kfidla, na nichZ
jsou diky detailnimu zpracovén{
zietelnd jednotlivd peficka. Roz-
tazenyma rukama pfidriuje dva
Stity, oba s motivem zubf{ hlavy
se zkroucenou houzvi v nozdrach.
Jednd se o erb pdnl1 z Pernstejna.
Zajimavosti je jesté jeden $tit pod



nohami andéla. Na ném se naché-
21 pétilistd rize, coz pravdépodob-
né znad¢{ erb panll z Rozmberka.
Spodni erb flankuji dvé véts lilie.
Proc¢ se tu naléz4 stit panu z Roz-
mberka neni zcela jasné. Divo-
dem muize byt aliance téchto dvou
rodd. Faktem lze shledat, ze Roz-
mberkové se objevili jako jeden
z prvnich rodt mezi Ceskou slech-
tou a povazuji se za vazeny rod.
Moznosti zustdvd, Ze zde plnil erb
s raz{ pouze roli ozdoby.

ORNAMENTALNI MOTIVY

Ornament se vyskytuje na vét-
$§iné kachlt jako doplnék nebo
odkaz na ur¢ity symbol. Objevuji
se také samostatné a zde je velmi
tézké urcit, co danym motivem
tvarce nebo zadavatel minil, je-
likoz mohly mit uréitou symbo-
liku, nebo byt pouze ozdobnymi
prvky. Velmi casto se nalézaji
na kachlich rozety riznych tva-
ri v rizném uspofdddni. Setkat
se lze i s rostlinnymi ndméty,
vét§inou riznymi akantovymi
pésy a rozvilinami. Nechybi ani
motivy pisma, které se vyskytuji
ponékud vzdcné. Na kachlich je

0br. 26,

mozné vidét i emblematické mo-
tivy, které jsou inspiraci objekta
obecnéjsiho vyznamu jako jsou
kiiz, hvézda a jiné.

Na kachli s rozetou v medailonu
[Obr. 26] z konce 15. stoleti v Muzeu
jihovychodni Moravy se objevuje
opravdovd péticipd rize, jiz obi-
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hd kruznice z pdska a vné md lem
z pulobloukil. Z kruznice smérem
do cvikli vybihaji vybézky s trojlist-
ky. Motiv raze snad odkazuje na rod
Rozmberka, ale také se miize jednat
o symbol Panny Marie. Rozeta byla
veelku béznym motivem v dobé
stfedovéku i renesance. Vznikala
puvodné z rlize, ale poté se postup-



né stylizovala, takze za rozetu lze poklddat v podstaté
jakykoliv ornament podobny kvétu.

Kachel pochdzejici z 15. stoleti, ulozeny v Muzeu
Na Petrohradé v Zubf{ je pomérné vzdcny a uni-
kdtni, nalezl se pouze v jednom expondtu

. Jde o monogram, ktery sice na prvni pohled
pusobf jako propletenec, ale ve skute¢nosti obsa-
huje dvé propletend pismena ,m®, kterd pravdépo-
dobné zastupovala symbol Panny Marie.

ZAVER

Roznovsky soubor pfekvapuje kvalitou, riiznoro-
dosti (zvldsté pak heraldickych motivii) a mnozstvim
kachlu, jenz se v lokalité Hradiska nasly. Zaobirdme-li
se velkym mnoZstvim ndlezového materidluy, 1ze najit
vysvétleni. Divodu se objevuje hned nékolik. Jak uz
bylo psano, kamna vydrzela slouzit zhruba tficet let,
nez je bylo tfeba opravit nebo celé vyménit. Dal$im
faktorem lze jmenovat veelku Casté stfiddni majite-
10 hradu, jenz stél na kopci zhruba sto let, mezitim
se tam vystiidalo nejméné osm rodu a fada jejich
Slechtict. Za zfejmé se dd povazovat, ze minimdlné
pdni z Kravaf, Cimburka a Kunstdtu si kachle necha-
li udélat nové a ty ostatni se snad vyménovaly kvili
stafi i poskozeni. Lze také predpoklddat, 7e kamna
se na celém hradé patrné nenalézala jen jedna, ny-
br7 v kazdém z paldct alespon po jednéch. Moznosti
zUstdvd i mysSlenka vyskytu dalsich kamen v jinych
mistnostech, ¢i patrech. S ohledem na vSechny fak-
tory se existence vice nez 300 expondtii nezdd byt
tak nepravdépodobnd, ba dokonce se stdva redlnou.
Za obménéni kamen pfi zméné majitele &i opotiebe-

ni mluvi i vyskyt materidli v odpadnich jamach, kam
se vyhodily. Nékteré kachle se nalezly i na jinych mis-
tech a to Ize zdivodnit pobofenim hradu, kdy se jed-
noduse kachle dostaly kamkoliv pfi jeho demolici.

Roznovské kachle tvofilo s jistotou nékolik hrnéifa,
coz neni prekvapivé diky stoleté existenci hradu. Ka-
dluby taktéz vytvafeli riznf dfevorytci, coZ lze spat-
fit diky kvalité umélecké stranky kachla. Vzhledem
k analogiim, zvld$té s Hranicemi na Moravé® lze
uvazovat, Ze v nékteré dobé obé panstvi vlastnil jeden
Slechtic, nebo se kachle objednaly u stejného hrnéife.
Posledn{ variantou ztstdvd, Zze mohlo jit o rizné ke-
ramické dilny ¢i vyrobce, ale kadluby poskytl stejny
dfevorytec. Zahadou je, kde se v regionu dilna nebo
hrndit nalézal, zda se jednalo o mistniho ,umélce”
nebo $lo o néjakou vétsi dilnu v okoli. Jedinou zminku
najdeme v knize Hrad RoZnov: Minulost a soucasnost,
kde se piSe, ze kachle se pro hrad nejspiSe vyrabély
mimo jiné i ve Viganticich v trati Sous. OvSem 7ddnd
dals{ literatura o dilné ve Viganticich nepise.

Roznovsky soubor kachlu se stal jednim z téch kva-
litnich po strdnce provedeni, bohatych po strance
ikonografické a krasnych po strance umélecké. Zaro-
ven je velmi rozsdhly co se tyce poctu dochovanych
exempldfu. Neni proto divu, Ze se roznovské kachle
Casto objevuji v rdmci publikaci katalogli kachlu ¢&i
uméleckych femesel.

Autorka textu:
Tereza Holoubkova

foto: archiv autorky
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LUKAS HOFMANN:
KURATOROVAT SI SVE PROSTREDI

Jak jste se ke kuratorstvi dostal, jaka byla Vase
cesta?

Myslim si, ze dfive u mé vznikla zdliba v kultufe
v §ir$im slova smyslu nez v profesiondlnim uméni.
Rdd jsem navstévoval galerie a muzea. Kdyz jsem
byl mladsi, casto jsem levné cestoval, tfeba jsem
pfespdval u lidi na gau¢ich. Timto zpiisobem jsem
si vytvofil svou skupinu spfdtelenych kreativnich

lidi. Prvni bod, ve kterém se mé kurdtorstvi pro-
jevuje, je kurdtorovani si svého prostfedi a lidf
kolem sebe. Tim nechci vyjddfit tolik exkluzi-
vitu, ale spiSe pfirozeny fakt, Ze si ¢lovék postu-
pem Casu sdm tvaruje svoji bublinu. Dals{ ¢dsti je
AVU, prihldsil jsem se tam, protoze jsem nevédél,
do jaké nddoby chci svou kreativitu vlévat. Dfive
jsem se vénoval architektufe, médé nebo DJovani.
Svou nddobu stdle jesté hleddm a myslim, Ze pravé
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ohleddvdni je to, co pro mé aktivita kurdtorovani
ztélestiuje.

Zdroven jsem si kurdtoroval prostfedi v perfor-
mance, které se u mé od zacdtku profiluje jako
jedno z centrdlnich médii. Nevznikd pfi ném
mnoho komodifikovatelnych predméti a ¢lovék
tak pracuje s existujicim materidlem, napfiklad
architekturou, lidmi nebo s oble¢enim od mdd-
niho designéra. Performance vyzaduje spolupraci
mnozstvi ruznych slozek, napfiklad rezisérstvi
manazerstvi, produkce, ale také kurdtorstvi. Mi-
chal Novotny, byvaly feditel Galerie FUTURA, mi
nabidl kurdtorovat jednodenn{ vystavu v Karlin
Studios, coz je jeji sesterskd instituce. Tehdy jsem
si k tomu pfizval dva pfdtele. Ddle mi nabidl kura-
torovat i v pfizemi{ FUTURA, coz byl pro mé tehdy
velice prestizni prostor. Chtél, abych kurdtoroval
vystavu bez predchozi zkusenosti. Slo o vystavu
A guiding Dog for a Blind Dog z roku 2018.

Zajimda mé Vase uiplné prvni vystava, tou byla
What's that dirt under your nails made of?

Ano, ta byla spolukurdtorovand s Tomd$em Ski-
bickim a Ninou Kettiger. A vystava je nadnese-

ny pojem, byla to jednodenni a zdroveri posledn{
pop-up akce, kterd se méla konat ve staré budové
Karlin Studios. Jak tomu byva, kulturn{ instituce,
pokud jsou neziskové nebo nestdtni, Casto obyvaji
prostory napfiklad byvalé fabriky, jenze v ur¢itou
chvili dojde k tomu, ze se musi budova zbourat,
aby se misto ni postavily povétSinou kanceldre.
Coz se stalo v Karliné. A pravé to postapokalyp-
tické téma bylo tézistém, které jsme fesili. Pozvali
jsme si pfedev§im své kamarddy, hlavné z Berlina
a my tfi jako umélci a zdroven kurdtofi jsme né-
&im pfispéli. Jd jsem vytvofil prostfedi, které bylo
zivnou pudou ze siti z leSeni, kde potom Caspar
Heinemann Cetl svou poezii.

Vybavuji si rozstfihané kalhoty...

Ano, také performance Marie Ley Lund s vagi-
ndlnim vykufovanim. Trochu hit and miss - néco
vy$lo hezky a néco zas moc ne. Souédst{ dramatur-
gie celé akce byla destrukce, kterd zacala pfimo
na misté - délal jsem performance, béhem které
jsem prostor uz destruoval. Také tam bylo hibi-
tovni kviti, které jsme s kamarddem nasbirali,
s povolenim obfadni siné v Olsanech. Maji tam
kontejner, kam vyhazuji pohfebni kvétiny, ty jsem
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pak natfel fluorescentni barvou a v ur€itou chvi-
li, kdy se zhaslo, pusobily runové, byly to takové
runy. Jakysi pamdtnik.

Co iniciuje Va$ kurdtorsky vybér? Co je Vasim
impulzem k uspofddani vystavy?

My jsme se ve Futufe nikdy nestydéli za prezen-
taci naseho subjektivniho vybéru. A protoze jsme
nebyli stdtni instituci, nevnimal jsem tento typ
odpovédnosti po Cisté objektivité nebo edukaci
vefejnosti. Naopak ndm pfislo tvarnéjsi postu-
povat tim zpusobem, Ze jsme po ur¢itém dialogu
vytvafeli programing na rok a pul dopfedu a vy-
sostné podle svého uvdzeni. Dali jsme dohromady
seznam umélct, skupin nebo i dvojic a témat, kte-
ré jsme pak zpracovévali v tandemu s Caroline Kr-
zyszton. Mimo jiné jsem se snaZil znovu otevirat
nebo zvyraziovat piibéhy umélct, ktefi byli aktiv-

ni jiz pfed nékolika desetiletimi a jsou ¢asto aktiv-
ni i ted - tfeba Vladimir Kokolia je stédle aktivni,
dalo by se fict, Ze je na vrcholu tvorby a pusobf
u? 40 let. Do této linie spadd i Veronika Srek Bro-
movd, kterou jsem kurdtoroval v Karlin Studios, to
je umélkyné, kterd je zndmd mimo jiné diky jejim
digitdlnim pracim z 90. let.

Dalsi linie je asi intuitivni. V' A Guiding Dog for
a Blind Dog jsem se snaZil poukazovat na multi-
plicitu realit, ve kterych Zijeme najednou. Byla to
doba, kdy pojmy jako fake news a alt right (alter-
native right pozn. red.) byly zZivéjsi nez ted, kdy
jsme se s nimi, zdd se, szili. Tam mi $lo o barvitost
aintuici v kontrastu s pfeteoretizovanou linif. Na-
pfiklad Hairy Earthtongue, weeping toothcrust, fairy
rings (vystava v Galerii FUTURA 2020 pozn. red.),
se velmi pfenesené zabyvala podhoubim a ristem
v podzemi a odolnosti s tim spojenou, ale stejné
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0br. 5: Pohled do vystavy, A Guiding Dog for a Blind Dog, kurator: Lukas Hofmann, Centrum pro soucasné
umeéni FUTURA, 2018

0br. 6: Pohled do vystavy, A Guiding Dog for a Blind Dag, kurator: Lukas Hofmann, Centrum pro soucasné
uméni FUTURA, 2018

]

0br. 7: Hairy earthtongue, weeping toothcrust, fairy rings, kurator: Lukas Hofmann, Ct
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tak i s néjakou dynamikou, ne-
jen harmonickou, ale i antago-
nistickou. Mdm pocit, Ze md
kurdtorska role se nejlépe pro-
jevi ve skupinovych vystavdch.
Vidy je pro mé impulzem né-
jakd challenge, to ze mizu byt
v dialogu s umélcem, umélkyni.
At probihd s ¢lovékem, kterého
muzu potkat nebo si ho muzu
jen predstavovat, skrze doku-
menty minulosti jako Annu Ze-
ménkovou. Tento dialog je pro
mé dulezity. I mé vystavy maji
pusobit jako dialog.

Vize kurdtora a vize umélce
se ne vidy shoduje. Uz jste
nékdy narazil anebo se Vam
stalo, Ze by umélec / umélkyné
s konceptem vystavy nesouhla-
sil / a?

Myslim, ze s ni¢im dulezitym
jsem  nenarazil. Jednoduse
se muZe stdt, Ze mySlenky tak
filozoficky aktivntho c¢lovéka
jako Vladimira Kokolii jsou
rizomatické a rozvétvené tak,
ze nejsem schopen je zachytit.
Umélec nebo umélkyné dokdze
svlij vnitfni svét predat skrze
své uméni nebo v dialogu s ku-
ratorem jen do urité miry. Ne-
musim mit stoprocentni vhled
do dila, ale zachdzim s nim tak,
ze dilo interpretuji.

Nikdy jste nedélal dstupky?

Jistéze, ale ja tomu nefikdm
ustupky. Myslim, Ze jsem dost
proaktivni. Muizou byt umél-
ci, kterym tento typ kurdtora,
ktery chce dialogicky spolu-
pracovat a spolutvofit format
vystavy a prostfedi nevyhovuje.
Ale je to dynamickd véc vekto-
ri a ty se hybou a odpovidaji
na sebe navzdjem v redlném



Case. Umélec nékdy nechce,
aby mu do toho kurdtor pfili§
zasahoval, ale nékdy umélec
v prubéhu zjisti, ze spolupraci
vitd. Pokud by to tak nebylo,
a ja toho clovéka kurdtoroval,
tak jen ustoupim, absorbuji,
co mizu a jedeme ddl. Nékdy
se s umélcem nebo umélkyn{
dohodneme, 7e je budu kurdto-
rovat. Bud ale zjistim, Ze nepo-
tfebuji vedeni, nebo si sehnali
jesté externi text, a nakonec do-
jdu k tomu, Ze jsem nic netva-
roval, a tak své jméno z vystavy
odeberu. Rikd se, e samostatnd
vystava se nemusi kurdtorovat
a ja souhlasim. Ale existuji i s6-
lové vystavy, které jsou opravdu
kurdtorované mnou, a ten zdsah
je vidét, protoze vystava vznikla
v intenzivnim dialogu.

Myslite si, Ze by kuratofi méli
mit néjakou vytvarnou pra-
xi nebo zkusenost s uménim,
tvorbou?

Ne, nemyslim, v mém pripadé
tomu tak sice je...

A berete to jako vyhodu?

Ne, jd to beru jako vyhodu jen
ve svém piipadé. Citim se jako
umélec, co kurdtoruje nebo ku-
rator, ktery tvof{ uméni. Vni-
mém to jako benefit, osobné mi
konvenuje discipliny sezdédvat
a pro$ivat do sebe. Ale je zcela
legitimn{ kurdtorovat a nemit
uméleckou praxi. O to vic mé
bavi nav$tévovat umélce v jejich
ateliérech a pidit se po vécech,
které kurdtofi vidy nefesi. Jako
zivotni podminky, jakym zpu-
sobem se ¢lovék protloukd nebo
naklddd se Zivotem i po ma-
teridln{ strdnce.. Pro mé je to
zajimavé z antropologického
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hlediska. Dokdzu se s tim zto-
toznit, protoze jsem také umé-
lec, a sdm to prozivam. Jsou vy-
hody v tom mit kunsthistorické
vzdéldni a moznd i kurdtorské,
koneckonct se u nds uz kurd-
torstvi vyucuje.

Mate pravdu, v Usti napfiklad.

Ale lidi si ke kurdtorstvi histo-
ricky museli najit svou cestu, jit

po vlastni ose a podle mé ¢asto
skrze uméleckou praxi.

Zminil jste existenéni otdzky
umélci. V rozhovoru pro Ra-
dio Wave z r. 2018, jste uvedl,
Ze jste si uménim penize nikdy
nevydélal. Zménilo se néco
od té doby?

Ano, zménilo. Nékterd svd
uméleckd dila jsem prodal, a co

o271+

se tyce performance, tam je
¢asto zdrojem pijmil samotny
umélecky honordf. Takie pod-
minky prace uvnitf performance
se pro mé ur¢ité zménily k lepsi-
mu, a to i pro moje performery.
K prici v Galerii FUTURA mé
motivoval zdjem o spoluprici
s umélci, vedeni dialogu, navsté-
vovani ateliérl, komponovan{
vyznamovych celkil a psanf tex-
tl... Z ¢dsti mé motivovala také
jistota mési¢ni mzdy kurdtor-
ského zaméstndni v instituci.

Casto v zahrani¢i performu-
jete, pracujete na projektech
nebo tvofite. Nepifemyslel jste
nékdy o tom Zit v zahranidi,
opustit Cesko?

Tahle myslenka se mi v hlavé fer-
mentuje asi od 16 let. Reil jsem
to tim zplsobem, Ze se snazim
cestovat, co nejvic miizu, v mlddf
a adolescenci jsem byl pofdd né-
kde pry¢. Uz jsem bydlel pul roku
v Londyné, tfictvrté roku v Berli-
né. Je pro meé prirozené byt jinde.
KdyZ jsem studoval na AVU, tak
jsem polovinu ¢asu byl rozlitany
nékde mimo republiku. A kdyz
jsem ukonéil AVU, dostal jsem
zaméstnani ve FUTURA, to zna-
menalo, Ze jsem musel setrvat
na misté. Navic spolu s covidem
se ¢lovéku nechce pohnout. Ted,
kdyZz se tyhle nezndmé trochu
rozplynuly, tak je tato otdzka
markantnéj$i nez kdy jindy.

Mnoho kurdtorii uméni sbird,
ackoliv ne vidy cilené. Jak to
mate Vy, sbirdte uméni?

Mé zajimd v Zivoté hodné véci,
neni to jen profesiondln{ uméni.
Médm doma inventdf pfirodnin.
Poji se to s mym cestovanim,
vidycky si odtud pfivezu néja-



0br. 13: Anna Zemankové, kurator: Lukds
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= ky pfedmét. Kurdtoruji si svou
. sbirku miniaturnich predméta

.e_,,j : ' z cest. Tfeba koZeny predmét
z Maroka, kosti, kameny ob-
klopené soli z Mrtvého more,
: razné kousky stromd, kury. Jako
4 [} I I Y | kurdtorovi se vim nékdy stane,
| Ze vam umélec nebo umélkyné

" z vdéCnosti za spoluprdci tfeba

l s . néco darujf.

-
. < Takze takhle vznikaji kurdtor-

ské sbirky...

T
u

<% (Cdste¢né, mdm pfitele kriti-
ka a jeho ¢dst sbirky pochdzi
z dard umélcd, je to pékné.
Muj nejnovéjsi prirustek bude
od Anny Zemankoveé.

Co Vase dalsi sméfovani?

Pracuji na performance
v CAPC v Bordeaux, a zdrovefi
i na performance v Centre Pom-
pidou v Pafizi. V soucasné dobé
se snazim vyvézt a zkurdtorovat
v zahrani¢{ samostatnou vysta-
vu Anny Zemdnkové. Z buda-
pestské Glassyard Gallery se mi
ozvali s tim, Ze organizuji vy-

stavu tykajici se queernes, flo-
ralni estetiky, bohatosti a intu-
ice v uméni a chtéli by mé v ni
jako umélce, a to spolu s Annou
Zemdnkovou (Abundant Days
to Come... oteviena od 17. bfezna
do 29. dubna, pozn. red.)

Tam se nase cesty sesly.
A nemdte z toho radost, kdyz jste

fikal, Ze je Anna Vase srdcovka
a ted pfimo s ni vystavujete?

Pro mé je to divny obrat, nebyla
to moje volba. Ano, déld mi to
radost, ale nebyl to mj umysl.
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0br. 17: Anna Zemankova, kurator: Lukas Hofmann, Centrum pro soucasné 0br. 19: Anna Zemankova, kurator: Lukas Hofmann, Centrum pro soucasné
uméni FUTURA, 2021-2022 uméni FUTURA, 2021-2022

Pfipravujete v blizké dobé jako kurator vystavu
iunas?

Po svém puisobeni ve Futufe a Karlin Studios, kde
jsem odhadem kurdtoroval nebo koordinoval asi
15 projektd, si od kurdtorstvi ddvam trochu pauzu,
abych po covidové pauze resuscitoval svou umé-
leckou praxi. Je to ale do¢asnd volba.

Text pfipravila:
Sérka Vosmikovéd

Foto: archiv autora

0br. 18: Anna Zemankova, kurator: Lukas Hofmann, Centrum pro soucasné
uméni FUTURA, 2021-2022
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ANNA BOROVICKOVA ROCKOVA:
ASI BYCH REKLA, ZE JSEM CHAOTICKA, ZVA
A JEMINA. TO SE ODRAZI VE VECECH, CO DELAM,
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Kdyby se v posteli Slunce
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kam bude§ chtit.
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zahyb Tvych rtq,
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vzdycky
A
rada

Prvni pfispévek na Instagramu Ulepené je
z roku 2016. Jednd se o blok, ktery md piebal
polepen koldzi. Odpovida to zac¢atkum tvé tvor-
by, nebo jdou kofeny jesté hloubéji?

Jd jsem si nejprve zalozila svilj osobn{ Instagram
a to jsem netusila, v cem ta aplikace vlastné spo-
¢iva. Ale libilo se mi tvofit si takovy fotodenicek
vedle toho psaného, ktery si piSu uz od malicka.
Nevédéla jsem, co to znamena hashtag, ale libily
se mi ty filtry a rimecky. KoldZovy Instagram jsem
si zalozila vedle, abych oddélila tvorbu od Zivota,
ac to jde vétSinou ruku v ruce. Asi jsem to netvo-
fila v myslence, Ze by to nékoho mohlo néjak vic

Picdstav i
2efscdime]spolu]
uprosiedflouky
kdesifmezTfhorami
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zajimat, spis §lo o to, si vést online portfolio toho,
co jsem nalepila.

Sesity a bloky jsem si polepovala uz del$i dobu
ve Skole, protoze se mi klasické prebaly nelibi-
ly. Papirem to zacalo a papirem to skonci. Jako
véechno, co déldm. Nejsem schopnad si vést ka-
lendéf v online rezimu, nebo psany denik nékam
do dokumentu. Hlava si to potfebuje propojit
s rukou, ruka s tuzkou a tuzka s papirem. Co je
napsané, to je dané.

Co se tyce rodinného prostfedi, nefekla bych, ze by
mé u nds doma nékdo cilené vedl k vytvarnému
uméni. Av§ak se starsim brachou jsme oba chodili
do vytvarky na ZUS a doma jsme potad néco vyrd-
béli a tvorili. Tata kreslil tuzkou komiksy o husit-
skych valkdch a ucil mé délat vojacky z plasteliny.
Maéma cely Zivot §ije, plete, hackuje...

V ¢em je ti blizka pravé forma koldze?

Z chaosu na stole vytvofit nechaos. Ze zméti vse-
ho slepit néco, co néco fikd. Néjak ptsobi. Zasadit
néco do jiného kontextu.

Kde bere$ materidl? Z ¢eho nejradéji tvofis?

Mdm ted dlouhé obdobi lisovanych kvétin. To mé
bavi moc a spojuji se tim moje dvé oblibené ¢innos-
ti. Nav§téva kvétinarstvi a lepeni. Materidl je vSude.
Pfes vSechny mozné Casopisy, staré herbafe, tech-
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nické kresby stroji, kterym ani
nerozumim, az po reklamni Ca-
sopisy supermarkett. Koldz se dd
vyrobit ze vieho, to je na tom
super.

Jak bys popsala svij tvarci
proces? Pracuje$ s uz piedem
jasnou ideou, nebo je vie vice
impulzivni?

To se rizni. Koldze, které vznikaji
pro konkrétniho ¢lovéka na kon-
krétni téma na “zakdzku”, musf
vzniknout v uréitém casovém
horizontu. Tim se u¢im naklddat
lépe se svym volnym Casem a na-
stavovat si pracovni rezim a sys-
tém. I kdyZz se mi zrovna nechce
a necitim zddny kreativni oblak
nad sebou, nebo jak to fict, je
potfeba na tom zaéit pracovat.
Vétsinou se pak do toho dostanu
i pres prvotni cukani se. Zjistila
jsem, Ze to je jako se v§im. Nékdy
je nejlepsi se na to vyspat.

Nejprve jsi obrazové koldze
dopliiovala pouze kratkymi
fraizemi. Kdy a pro¢ zacaly
vznikat celistvé basné?

Pfedobraz  lepenych  bdsn{
se datuje nékdy do druhdku
na stfedni. Vzala jsem si z hro-
mady starych knizek, které tam
nechdval nd$ angli¢tindf volné
k rozebrdni, stary vytisk Bilého
Tesdka v angli¢tiné. Doma jsem
pak tlustou lihovkou zaderfiova-
la ¢dsti vét a slov tak, aby zlsta-
ly jen ty, které se mi libf a ddvaj{
dohromady néjaky jiny vyznam.
Casem jsem se presunula k niz-
kdm a Ceskym knizkdm a to uz
pak lo samo. Pro¢ jsem to zaca-
la délat, nevim, moznd je nékdy
leh¢i pouzit uz jednou napsand
slova k tomu, aby ¢lovék néco
fekl sdm.



V em se lisi a v ¢em si je naopak podobny vznik
bdsné nebo Cisté obrazové koldze?

Casem a potiebnymi podminkami k tvofeni. Ob-
razovd koldz nepotfebuje ticho. Ba naopak vold
po hudebnim doprovodu. Trvd méné Casu a spiSe
ztvariiuje néjakou atmosféru, obraz, zataveny oka-
mzik. Bdseni je mnohem kfehéi, vznikd z nutnosti
néco fict, potfeby si néco v sobé zpracovat a po-
jmenovat. V tom je to obCas aZ terapeuticky za-
zitek, Ze pfed sebe vysypu tu hromadu slov, zirdm
do nich a ony si mé v tichu najdou.

TakzZe vnima$ tviiréi proces i jako formu terapie?

Co je pro tebe osobné v tvorbé nejdilezitéjsi?

Nastaveni klidu v tvorbé je pro mé zdsadni.
Uklidnit se. A tvofit jen to, co mi déld radost
a pfinds$i néjakou zkusenost. Terapie rozhodné.
Definovat svou tvorbu asi nedokdzu, ani jsem
se o to nikdy nepokousela. Ono se sta¢i kouknout
a mit z toho néjaky individudlni pocit. At uz je
jakykoliv.

v zohots s Obejmeme

Jak se promitd tvd osobnost do toho, co vytvafis?

Asi bych fekla, Ze jsem chaotickd, zivd a jemnd.
To se odrdzi ve vécech, co délam. Nékdy to jsou
jen humorné slepeniny, jindy je to sentimentdlni,
kvétinové, laskyplné.

Kde beres inspiraci?

Je to kligé, ale ve vSem. Na to se nedd odpovédét
jinak. Cfm jsem star$i, tfm vic mé fascinuji a in-
spiruji zcela béiné okamiiky. Ted tfeba sedim
poprvé od zimy venku v kavarné. Slunko sviti, dité
s hranolkami v ruce tu pobihd od lavi¢ky k lavicce.
Dvé stars${ ddmy si daly kazda pivo a ted se doha-
duji, kdo koho pozve. To je prosté krdsny, e se zi-
vot takhle déje.

Casto tematizuje$ nahotu a lisku. Co pro tebe
tyto motivy symbolizuji?

Co se tyce nahoty, jsem sama dost stydlivd. Ale
lepeni nahych lid{ mi nevadi. (smich) Nahé lidské

+35



télo je skvély podklad k ¢emukoli. Kfivky, linie,
jemnost.

Léska. No, co fict. Laska je vSechno, ale je potfe-
ba s nf laskyplné zachdzet. Pec¢ovat. Hledat. Umét
ji ddvat i pfijimat. Ldska ale nékdy nenf a vyplat{
se na ni pockat.

Dalsim castym motivem jsou kvéty, potaimo
piiroda obecné, piestoie pochdzis z méstského
prostfedi. To se vSak nijak zvlast do tvé tvorby
nepromita. Cim je to zplisobeno?

Ja vyrostla na sidlisti. Ale vétSinu Casu venku
na sidlisti nebo v lesich za Brnem.

Brno se mi do tvorby promitd naopak nékdy
az moc. Ale tak tie a skryté. Moje kamarddka,
co se mnou studovala na vysoké skole a ted je
v divadle v angazma v Plzni, mi neddvno napsa-
la, Ze Brno je pupik jejiho Zivota. To mi pfijde
jako naprosto vystihujici. Brno je i muaj pupik
zivota. V Brné viechno zacalo. A az ho jednou
budu opoustét a ménit za louky, zahrady a lesy,
bude to jako rozchdzet se s celoZivotni ldskou.
Tieba se ndm podafi udriovat vztah na délku,

kdo vi...

o1y

Jak se zpétné divas na svoje zacdtky? V ¢em ses
posunula a co zustalo?

Je to usmévné, kdyi pfichdzi uvédoméni,
ze se z koniCku stala prdce. Sama si to vlastné
pofdd moc nepfipou$tim, Ze mdm to Stésti délat
néco, co bych délala tak jako tak, a mizu se tim
z&dsti Zivit. Takovy americky sen, akordt v Brné.
Kazdd koldz, co vznikne, mé néjak posune. Hlav-
né, co se tyCe trpélivosti. Sama sebe prekvapuju,
jak dlouho jsem schopnd hledat tfeba jedno slo-
vo nebo obrdzek. Pfed tydnem jsem délala pfan{
k narozenindm na zakdzku, které mélo fungovat
zdroveri jako poukaz na vylet do Berlina. Fotku ¢e-
hokoliv berlinského jsem hledala v hromadé knih
dvé hodiny. Uz nékolikrdt jsem pfemyslela nad
tim, Ze prosté najdu néjakou fotku na internetu
a vytisknu si ji. Ale pak jsem se zastavila, protoze
mi to pfislo jako podvddéni.
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V roce 2020 jsi vydala knihu.
Vnimas ji jako basnickou sbir-
ku nebo spise jako ,sbirku“
kolazi?

Ha! To je skvéld otdzka. Ja ji
vnimdm jako sbirku koldzi. My-
slim, Ze Vasilios z Bilého Vig-
vamu, ktery si mé pfes naseho
spole¢ného kamardda a basnika
Jana Singera nasel, spiSe jako
basnickou sbirku.

Jakd byla spoluprdce s Toma-
Sem Klusem? Nechal ti volnou
ruku?

Spoluprdce s Tomd$em byla
krdsnd a jesté porad je, nebot
ted vytvafime merch k nové
desce. Cely vizudl alba se délal
v dost netradiénim Casovém
rozpéti asi tf{ tydnu, takie to
bylo intenzivn{ a nékdy i vyCer-
pdvajici, ale super. Z Tomadse
jde hrozny klid a pokora, takie
jsem citila pevnou pidu pod
nohama a nesmirnou podporu
z jeho strany.

Zaiila jsi moment, ve kterém
jsi citila, Ze to, co délas, md
opravdu smysl?

Minuly tyden jsem $la z prace
z divadelniho baru asi ve dvé ho-
diny rdno. Jdu tim potemnélym
Brnem dost unavend a v ddlce
na mé koukd plakdt na koncert
Tomadse Kluse. Tak k nému jdu,
pfejedu prsty po jesté navlhlém
ndtéru. Krdsnej pocit. Dlouhd
cesta a pak cil. Nalepeny plakat.
Plakat, co jsem ulepila jd.
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Na ¢em ted momentéalné pra-
cuje$? Rysuje se néjaky dalsi
velky projekt?

Pracovala jsem ted na ilustraci
pro Moje Bohéma k Prvnimu
mdji. Vznikl rozkvetly portrét
Karla Hynka Mdchy, ktery je
k dostdn{ zatim v podobé plaka-
tu, brzy bude ale i na trickdch.
S Vasiliosem z Vigvamu uvazu-
jeme o nové kniZice, na kterou
se moc tésim. Mozna se presu-
nu od lepeného textu i k tomu
Cisté psanému, tak to bude zase
néco nového.

Moc bych si pféla, aby se moje
cesta dél ubirala timto smérem.
Je to cesta péknd, barevnd a vo-

favd. Ani nepotfebuju mapu.

Text pfipravila:
Lucie JaneCkova

Foto: archiv autorky

1G: @ulepena



NEOBARA:

"KREATIVITA ZA TIM BYLA DRIV, NEZ JSEM VUBEC
NEKAM VYRAZILA'

Béra Zizkova je ilustrétorka z Prahy, kterd se specializuje predevsim na cestopisy a privodce. Vystupuje pod uméleckou prezdivkou Neobara
a sama pracovala jako privodce rizné po Sveté. Jeji praci jste mohli vidét i na festivalu ilustrace LUSTR, O svych cestovatelskych zaZitcich déle
vypravéla v epizodé cestovatelského podcastu Casablanca na radiu Wave. Kromé kniZnich ilustraci pracuje momentalné také na viastnim

ilustrovaném privodci po Japonsku,

Tlustrujete piedeviim privod-
ce a cestopisy. Co vas pfimélo
vydat se timto smérem?

K ilustraci cestovatelskych knih
mé vedlo hlavné to, 7e jsem pra-
covala jako privodce po zahra-
ni¢i. Vétsinou to bylo pfes malé

cestovky, které mély vétsi pro-
stor se lidem vénovat a ukdzat
jim, jak véci chodi. Privodco-
vala jsem tfeba v Amsterdamu
nebo Japonsku. Kdyz zacal co-
vid bylo zajimavé, ze si vétSina
cestovatelll sedla doma a psala
cestopisy a pruvodce. Jd se na-
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vic o cestovdni zajimdm od ma-
liéka. Je trochu vtipné, Ze jsem
s rodi¢i nikdy necestovala. O to
vic jsem ale chtéla cestovat jd.
Pfipravovala jsem si razné pla-
ny nebo si délala mapy. Krea-
tivita zatim byla dfiv, neZ jsem
viibec nékam vyrazila.



Procestovala jste opravdu kus
svéta. Kreslite pfimo na svych
cestach? Mate néjaky cestovni
denik?

Urc¢ité mdm néjaky deniCek.
Nakoupim si vidycky hrozné
moc ruznych potfeb, pastelky
nebo specidln{ fixy, aby to bylo
co nejvice mobilni. Kdyz tam
potom jsem, tak ale zjistuji,
Ze mi staci tuzka, guma, papir
a to je vechno. Obéas to vyuzi-
ji potom, kdyz si v klidu sednu
a vybarvim to. Mdm ale i mo-
menty, kdy se mi néco libi, a tak
to rychle naskicuji. Zachytim
prosté tu emoci nebo vyjev, kte-
ry vidim, a to mi dplné staé.

Momentalné pracujete na vlast-
nim privodci po Japonsku. Ja-
kym stylem ho plinujete konci-
povat a jak probihaji pfipravy?
Kdy ho miiZzeme cekat?

Zatim je to muj projekt, takze
to jde pomalu. Jednd se o ta-
kové karticky. Z jedné strany
je obrdzek a z druhé strany
poviddni. Karti¢ek mam zatim
patndct, ale co jsem poditala,
bude jich tak 200. Cekd mé
jesté hodné prdce. Nicméné
je to koncipované tak, ze téma
Japonska je rozdélené na jaro,
léto, podzim a zimu. Do roc-
nich obdobi jsem zasadila,
jaké probihaji festivaly, co se ji
za jidla, jaké pfedméty se po-
uzivaji nebo jaké jsou svdt-
ky. Moje myslenka je takova,
ze by si ¢lovék mohl sestavit
privodce podle vlastni potfe-
by. Kdyz jsem se divala na ti$-
téné pruvodce v knihkupectvi,
¢asto jimi jsou knihy, kde jsou
hlavni mésta, je tam deset
nejlepsich pamdtek a hodné
historie nebo populdrni hote-
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ly. Tyhle informace se ale daj{
najit na internetu, kdyz ¢lovék
chce. Kulturni véci uz se ale
hledaji huf a jd jsem méla
vidycky tu ideu, ze to celé
ddm dohromady, aby v tom byl
prehled. Kdyz ¢lovék pfijede
do Japonska, chci, aby védél,
co véci kolem néj znamenaji.
Myslim si, Ze je tam rozpozna-
telnéj$i kulturni vlozka a ¢lo-
vék si to zapamatuje vice tim,
jak to vidi a bude to tak pro
néj zdbavnéjsi. Na svych pru-
vodcovskych cestich jsem na-
vic vidéla, ze si lidé chtéji néco

vyfotit, protoZe je to v privod-
ci, ale pak uplné zapomenou
veskeré informace a dohlédi-
vaji si to zpétné na internetu.

Z vasich kreseb a ilustraci je
ziejma vase zaliba v asijské
kultufe, konkrétné v té japon-
ské. Co vas na ni tolik fasci-
nuje?

O japonskou kulturu se zaji-
mdm od 12 let a to hlavné diky
popkultufe. Vétsina lidi mého
véku popkulturu znd docela
dobfe skrz komiksy a filmy.
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Je dobfe preloZena pro nds
ze zdpadu, proto ji tak dobfe
konzumujeme. Na rozdil tfeba
od Indonésie, kde nezndm sko-
ro zddné filmy.

Jak rostl muj zdjem o popkul-
turu, zacala mé bavit animace.
Spise tedy ty technické ¢dsti, to
jak je to rozkreslené, mé bavi-
lo vic nez findln{ film. Takie
jsem si stahovala rtizné charak-
ter designy nebo storyboardy.
I diky tomu jsem zacala stu-
dovat uméleckou $kolu a prévé
na Skole jsem zacala pracovat
v japonskych restauracich. Se-
zndmila jsem se napfimo s ja-
ponskou kulturou, kterd tedy
byla o néco jind a samozfejmé
o néco méné romantickd nez
ta z popkultury. Diky tomu,
Ze jsem tam pracovala, jsem to
ale poznala z jiného thlu po-

hledu.
Planujete se vratit do Japonska?

Uréité planuji, pokud to puajde.
Zatim to ale nevypadd, ze by se
Japonsko mélo turistim brzy
oteviit. Proto mi ted budou mu-
set stalit moje vzpominky, jak
jsem jej pfed ¢tyfmi roky na-
vétivila. Pracovala jsem v gas-
tronomii, protoze jsem méla
zkuSenosti z japonskych restau-
raci tady. Majitelé byli Ameri-
Canka a Japonec, takie to bylo
takové vice pfételské prostiedi,
ale popravdé bych spi§ délala
néco kreativnéjsiho.

Kde muZeme vasi praci dale
vidét? Pofdddte vlastni vystavy
i tady?

Urc¢ité. Od 4. 7. budu mit vysta-
vu v Prazském kreativnim cent-
ru, které sidli vedle orloje.

Spolupracovala jste jiz na né-
kolika knihdch. Jak takovy
proces probihd a jak dlouho
trva?

Trvd to ruzné. Zdlezi na autorovi
nebo nakladatelstvi. Nicméné ja
radéji pracuji pfimo s autorem.
Poviddm si s nim a chci, aby
mi pfedal myslenku nebo jeho
pocit skrz to, jak mi o tom vy-
pravi. Kdyz toho ¢lovéka zndm
a pfimo s nim komunikuji, tak
dokadzi vytvofit to, co si predsta-
vuje. Je to nékolik kol poviddn{
si o zdzitcich, jaké md fotky, co
se mu lib{ a jaké barvy m4 rdd.
Jde o kombinaci riznych pocitt
a dalSich véci, které z toho md.
Potom udéldm ndvrh, urcitym
zpusobem o tom diskutujeme,
a pak je findle. Délka pfipravy
zdleZi na tom, jestli je to pouze
obdlka nebo vice ilustraci. Kdyz
je jich padesat, tak to muze tr-
vat vice jak pul roku, ale vétsi-
nou je to v ramci péti mésicl.
Kdyz délam obdlky, je to tfeba
deset ilustraci a to miize byt tak
na tfi mésice.

Kterou vasi knihu byste ndm
doporudila?

Hodné mé bavila ilustrace
Mexikopedie od Evy Kubdtové,
kterd je samozfejmé, jak nd-
zev napovidd, o Mexiku a jeho
fenoménech. Zacala jsem
se diky tomu bavit s autorkou,
protoze mdme podobné zdjmy,
jako je cestovdni a jiné kul-
tury. Inspirovala jsem se u ni
a zacala délat vlastniho pru-
vodce. Zajiméd se o mexickou
kulturu takovym zpusobem,
zZe vypisuje jednotlivd pismen-
ka a kazdé z nich md svij fe-
nomén. Tieba tacos, kukufice
nebo sombrero.



Na zdkladé spoluprace na prvn{ knize jsem tam byla
s pfitelem pozvand. Mexiko a Ameriku jsem navsti-
vila jen jednou v rdmci této pozvanky. Minuly rok
nds tam pozvala znova, abychom spole¢né pracovaly
na druhém dilu, ktery vyjde nejspis az pristi rok.

Na jakych knihach momentdlné pracujete?

Pracuji na dvou cestovnich knihdch. Jednd
se o druhy dil Mexikopedie a o knihu Jako kdyz
chytnes vinu od Michaely Sedivé, coz je humornd
cestovatelskd knizka, kterou budeme vyddvat pfes
Pointu. Pfipravuji momentdlné obdlku a kniha
se brzy objevi v kampani. Ctendfi mohou na jeji
vydani, jak uz to je zvykem, prispét.

Kterd mista byste si pfdla v budoucnu navstivit?
Jaké destinace vds lakaji?

Momentdlné jsem v kontaktu a ve spoluprdci
s novou men3i cestovni kanceldfi, kterd déld za-
jezdy na Bali. Mdm v pldnu jet tam nebo do In-
donésie. Moind si to protdhnout do Thajska
ado Vietnamu, a pak zase do Japonska. Uvidime,
jak to bude.

Na jaké misto, které jste navstivila, nikdy neza-
pomenete?

Hrozné se mi libilo na severu Thajska, protoze
jsem se tam spojila s lidmi, co zrovna stavéli
hotel. Bylo to asi 40 minut autobusem od Chia-
ng Mai. Ve vesnici byla spousta milych lidi, $lo
o uzavienéjs$i komunitu, takie se na nds divali
jinak, ale pofdd byli vstficni a mili. Vlastné jsme
jim zacali pomdhat hotel rekonstruovat. Udélali
jsme jim design a jd namalovala muraly na kavar-
nu. Byla to skvéld spoluprdce, takze se tam chci
znova podivat.

Kam byste se jesté chtéla vratit?

Mluvila jsem o restauraci, kde jsem pracova-
la pied pér lety v Japonsku v destinaci Simoda.
Obecné jsem za ten pulrok cesty po Asii obje-
vila kouzlo venkova, pfedtim jsem cestovala jen
po velkych metropolich. Simoda je par hodin
cesty vlakem od Tokia a je u mofe. Bydleli jsme
v malé vesnice skoro v lese ve starém japonském
dfevéném domé s krdsnym vyhledem na pfirodu
a hromadou hmyzu, ktery se akordt probouzel
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ze zimniho spanku. Nikdy
nezapomenu na krdsné cesty
podél pobfezi pfes bambusové
hdje. Na kole do mésta to trvalo
tak hodinu a za ten mésic jsem
se naucila kone¢né pofddné
jezdit na kole.

Zabyvite se fotografii a k fo-
ceni pouZivdte analogovy fo-
toapardt. Pro¢ jste si vybrala
zrovna tento konkrétni typ
fotoapardtu?

Vidycky jsem si chtéla kou-
pit dobry digitdlni fotoaparit,
ale nikdy jsem na to neméla
dost prostfedki. Dostala jsem
proto od stryce analogovy fo-
toapardt Praktica, ktery uz
nepouzival. Zacdala jsem fo-
tit na film a experimentovat
s nim. Fotografie je vice Zivd
a libi se mi, jaké to déld bar-
vy. Myslim si, Ze mnohem lépe
zachycuji atmosféru a hloubku
mista.

Poradate i vlastni workshopy.
Jak tyto akce probihaji?

Vypisuji néjaké terminy, ane-
bo kdyz se sejde vice lidi, které
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to zajimd, tak jim klidné mzu
termin zafidit. Nicméné mdm
dva workshopy. Prvni se zamé-
fuje na vyrobu cestovnich de-
nikd, kde kombinujeme pfibé-
hy z cest s vizudlni strankou,
a druhym je workshop kalig-
rafie. Jeho ndplnf{ je hlavné ja-
ponska kaligrafie a u¢i se tam
sumie. Pfijde mi to jednodu-
ché a lidé tikaji, Ze je to spis
meditaéni ¢innost neZ prace.
Déldm to jako koniCek a je to
uzplusobené pro lidi, ktefi si
chtéji zkusit novou techniku.
Druhd ¢dst je o pismu. Jelikoz
jsem se japonsky ucila a stéle
uéim, tak k tomu fikdm zd-
kladnf véci. Jak to pismo fun-
guje, jak vypadd a lidé si to
vyzkouseji. Ve vétsiné piipadu
se to odehrdvd v Praze, protoze
médme mensi ateliér ve Vr$ovi-
cich.

Co musim udélat, pokud si
chci objednat vasi ilustraci?

Jako prvni mi urlité napsat.
Chei zndt pfedstavu autora
a hlavné jeho pfibéh. Zajimd
mé, které zazitky jsou pro néj
nejdulezitéj$i a jaky pro néj



maji vyznam. Ptdm se na obdlku, jestli ji chtéji
barevnou nebo ¢ernou a jaké misto by méla ilus-
trace zabirat, zda na celou stranu, nebo to bude
jen na pul stranky. Potom je dulezité, jakou maji
pfedstavu a styl. Pokud néco vidéli a libila se jim
ta atmosféra, at mi obrdzek poslou, abych méla
zhruba pfedstavu. Snazim se vystihnout spi§ toho
¢lovéka a mdm vidycky trochu odlisny styl. Potom
se chci bavit s autorem o jednotlivych tématech.
Rekne mi, kde byl a co tam zazil. Tahle uchopim
tu ilustraci dohromady.

Proc¢ jste si jako uméleckou prezdivku vybrala
zrovna jméno Neobara?

To se ptd hodné lidi. Asi pfed deseti lety jsem
na internetu hledala hesla, ktery se nedaji iplné
vyhledat. Kdyz jsem pfemyslela, jak se budu jme-
novat, chtéla jsem, aby to bylo spojeni s mym jmé-
nem. Takze jsem zadala neo jako novd plus Bdra
a nic mi to nenaslo. A navic jesté Bara znamend
v japonstiné rize.
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Text pfipravila:
Eliska Slémové

Foto: archiv autorky

1G: @neobara






MALE SVETY

Malovani ’8 pro mne nonverbalnim ja.

osobn, /WE//‘/P pohnutky. Série po jsou spojen, me’

,

‘ ey'/’gue reflektovat nejen

e
N s PN oy p W rolol
d ilustrace, které, ac pdvodné nebyly namalovény jako | d/ otny celek,

vizualizaci m

lych, vnitnich svétd

Cely svét na dlani
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Emocni zavarenina
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Mezi tulipany
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Velké koupani
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llustrace ke dni vdlecnych veteranu

Autorka ilustraci a textu:
Hana Koranova

0 velké fepé 1G: @hana.koranova
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CO KDYBYCHOM ZILI NA PLUTU
& NEBEZPECNY ODCHOD

Co kdybychom Zili na Plutu?

Co kdybychom Zili na Plutu?
Snad by nas to posunulo
Kamsi dal

AZ za zmrzl4 dusikova more
Kamsi bliZ

K lidskosti

Treba bychom méli nové cile
Novou formu plutedlni lasky
Treba by ndm zmrzl oblicej
A Chdron zastinil Slunce uz
navzdy

+b6 e

Mozna by ndm chybél vitr

Nebo nase vlastni hroby

Nase odi by spatfily neexistujici
barvy

Chut Pluta by se dala pfirovnat
k nicemu

A podobné

A Vesmitané by tie zpivali
Ve svych hnizdech




Nebezpecny odchod

Zlovéstny bzukot
Rozvibroval hnizda Vesmitand
Kdyz se probudili

NaSe aktiniovd pole zistala
zpustoSené lezet

Kudy prosli, tudy dychali cizi
Nebezpeény Zivot

Av zadech méli vitr
Karminovy vitr

Autor basni:
Ken Orion

1G: @ken.orion
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Jejich hnizda se zanofila

do zemé

NaSe domy se utopily

v zérmutku

A VesmiFané troufale uletéli

V nasich vesmirnych plavidlech

Tehdy jsme si uvédomili

Ze nenf cesty zpét

A vSichni jsme si na mrazivé
louce

Svlékli skafandry

Autorka ilustraci:
Stépanka Kristovd

1G: @stefania.kristova



SPOJENI PRIRODY A UMENI
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Spojeni pfirody a uméni je kouzlem. Tato symbiéza
piindsi potésSeni jak pro umeélce, tak pro oko
pozorovatele, a proto je diileZité tyto dva svéty
propojovat a uZivat si je.

Kde by lidstvo bylo bez pfirody? Kde bychom byli bez
uméni? Oba prvky jsou nezanedbatelnou sou¢asti
lidského pokolenti.

Autor landartu, ilustraci
i fotografif:
Lukés Zdan

1G: @lukaszdanart
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LA
SPIGOLATRICE

V zdf{ minulého roku 2021 byla v jihoitalském
mésté Sapri slavnostné odhalena bronzovd figu-
ralni socha divky od sochafe Emanuela Stifana

. Socha zpodobniuje La Spigolatrice (Shé-
racku klasti), pabérkujici Zenu, umélecky ndmét
proslaveny realismem Jeana-Francoisa Milleta
z roku 1857. Na rozdil od Milleta ale socha Ema-
nuela Stifana neodkazuje k tvrdé préci nejnizsi
spoleCenské tfidy a také nezpodobiiuje tfi postar-
§{ ddmy v potu lopotné prdce. Ba prdvé naopak.
Od mote smérem k Via Umberto I kra¢i figura vel-
mi puvabné mladé divky v pfiléhavé tunice, kte-
rd v podpazi drzi klas a toutéz rukou si pfidrzuje
tuniku na prsou, aby ji nesklouzla. Hlavou se otd¢{
za sebe, hledic k otevienému mofi, odkud jakoby
vane pfimofsky vitr. Ten divéinu tuniku pfiléhd
tésné k jejimu pozadi a nohdm. To, co zde Emanu-
ele Stifano predvedl, je sochafska iluze tzv. mokré
draperie, kdy je anatomickd partie zobrazena jen
ndznakem a to, co nema byt vidét, neb je pod $a-
tem, je zcela patrné . Technika je, obzvlasté
v mramoru, povazovdna za vrchol sochafské do-
vednosti a porozuméni materidlu. Soucasné sku-
te€nost, Ze to, co nemd byt vidét, je zcela patrné,
probouzi eroticky néboj.

Obsahovou pfedlohou sochy je bédsnické dilo La
Spigolatrice di Sapri (Sbéracka klasti ze Sapri) od ital-
ského tviirce vlastenecké poezie Luigiho Mercan-
tiniho (1821-1872).! Bdsen La Spigolatrice di Sapri
pojedndvd o tazeni italského patriota Carla Pisa-
cane (1818-1857) na parniku Cagliari proti $patné
bourbonské nadvlddé v Neapolském krélovstvi
v Cervnu roku 1857 a byla napsdna bezprostfed-
né po tomto tazeni. Carlo Pisacane vyplul ze se-
veroitalského pfistavu v Janové a po osvobozen{
politickych véziill na ostrové Ponza se s vojiky
vylodil pravé v kampdnském mésté Sapri, odkud
mél Pisacane se tfi sta vojaky tdhnout na Neapol.
V Sapri se ale proti nim postavilo mistn{ sedldcké

Emanuele Stifano

La Spigolatrice (Shéracka klast)
Sapri, Salerno, ltalie

Soutéz 2015

Odhaleno 25, zari 2021

obyvatelstvo pod vlivem dezinformace, Ze Pisaca-
novi vojéci pfijeli rabovat. Tak bylo tfi sta vojak,
ktef{ pfisli osvobodit Itdlii od Bourbonu, poraze-
no neapolskymi jednotkami a mistnim obyvatel-
stvem, které se k jejich odboji nepfipojilo. Uda-
lost a jeji okolnosti ndm dnes vizudlné pfiblizujf
jeji uméleckd ztvdrnéni z konce 19. stoletf, kde je
Carlo Pisacane v momentu jeho zavraidéni rol-
niky ze Sapri . Netspésné tazeni Carla
Pisacana na Neapol mélo zna¢ny moréln{ a spo-
le¢ensko-politicky dopad, nebot znovu otevielo
otdzku osvobozeni jizni Itdlie od Bourbonu.
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Samotnd bdsefi La Spigolatrice
di Sapri li¢i plavbu tf{ set mla-
dych vojaku, ktef{ pfisli do Sa-
pri se zbrani v ruce, nikoli v§ak
jako neprdtelé ani bandité.
Milovali zem, o kterou pfisli
bojovat. Hlavnim charakterem
bdsné a vypravéckou jejiho déje
je Zena, sbéracka klasti z mésta
Sapri, kterd se rozhodla nejit
na pole a ndsledovala povstdni.
Zejména citovany je opakuji-
ci se refrén ,Eran trecento, eran
giovani e forti, e sono mortil“
(Bylo jich tfi sta, byli mladyi a silni,
a zemrelil), kterym bdsefi za¢ind
a také koné¢i. Na motivy bdsné
byl rovnéz v roce 1952 natocen
film rezirovany Gian Paolem
Callegarim (1909-1982) a pravé
refrén bdsné se propsal do jeho
nazvu, tedy Eran trecento... (La
spigolatrice di Sapri)

Socha od Emanuela Stifana je
symbolem Risorgimenta - snah
o sjednoceni Itdlie v druhé a tfet
Ctvrtiné 19. stoleti a vzdor proti
nadvlddé Bourbonu a Habsburku.
Velmi zndmé jsou snahy o vytla-
Ceni Habsburku ze severni Italie
a pokusy o dobyti Mildna, nic-
méné toto umélecké ztvdrnén{
historické udélosti je dokladem
méné zndmych, avsak neméné
hrdinskych pokust o osvoboze-
ni italského jihu. Plastika v Sa-
pri se na rozdil od obrazi konce
19. stoleti nezaméfuje na samotné
historické redlie a smrt viidce po-
vstdni. Podobné jako jiz zminény
filmovy snimek z roku 1952 se ob-
rac{ k bdsnickému dilu a ano-
nymni, pravdépodobné i fiktivni,
zenské osobé, jakoito vyrazné
symbolicky vlastenecké paralele
k historické osobé Carla Pisacana.
Obdobné jako postavu Svobody
z obrazu La Liberté guidant le peu-
ple Eugena Delacroixe, je mozné



v tomto smyslu chdpat postavu Shéracky klasti, jako
hymnus italské revoluce a poctu vlasteneckému du-
chu Itdlie ¢i jako alegorii Itdlie samotné.

Dilo bylo odhaleno 25. zdf{ 2021 a zdhy ndsledo-
vala vlna silné kritiky a pohorseni, které se tykalo
zvoleného formdlniho sochafského projevu prdvé
ve vztahu k vySe popsanym symbolickym, moral-
nim, socidlnim a historickym pfesahim obsahové
stranky tohoto dila. Vefejnosti a zvlasté pak zendm
vadil frivolni odév, exponované kiivky zenského téla
a koketni ¢i vyzyvavy pohled. Zejména italské po-
liticky Monica Cirinna (nar. 1963) a Laura Boldrini
(nar. 1961) dilo popsaly jako facku do tvdfe déjindm
i Zendm a vyjadfily znechuceni nad instituciondlnim
schvalenim podoby zakdzky a ztvarnénim Zeny jako
sexudlniho symbolu. Sdm sochaf Emanuele Stifano
se brénil na svém facebookovém profilu: ,To, co ctu,
mé dési a sklicuje. Byla proti mné vznesena nejriznéj-
ST obvinéni, kterd nemaji nic spolecného s mou osobou
a mym pribéhem. Kdyz déldm sochu, vidy se snazim
co nejméné zakryvas lidské télo, bez ohledu na pohla-
vi. V pripadé ,Spigolatrice’ protoze méla byt umisténa
na ndbrezi, jsem vyuzil* morského vdnku, ktery ji ovivd,
aby dal dlouhé sukni pohyb, a tim zvyraznil télo. To mélo
zdiraznit anatomii, kterd neméla byt vérnym obrazem
venkovské divky 19. stoleti, ale predstavovat idedIni Zenu,
evokovat jeji hrdost, probouzejici se svédomi, a to vse
v okamziku velkého patosu. Doddvdm, Ze pfipravny ndcrt
si prohlédl a schvdlil klient. Tém, ktefi mé osobné neznaji,
fikdm, Ze neustdle zpochybruji svou prdci, pracuji s po-
korou a stdle se snazim zlepsovat, zdaleka se nepfibliZuji
velkym mistrim minulosti, ktefi pro mé predstavuji ma-
jdk, jenz mé vede a inspiruje.®

Nutno na tomto misté zminit, Ze se nejednd o ztvér-
néni tématu La spigolatrice di Sapri v oblasti tohoto
mésta. Socha s totoznou tématikou, byt jinym ztvér-
nénim, se nachdzi od dila Emanuela Stifana zhruba
dva kilometry vzdu$nou ¢arou jizné na odlehlém
skalnim dtesu obklopeném mofem. Na skalni tites
byla umisténa roku 1994 a jeji autor je doposud ne-
zndmy. Zpodobnuje divku lezic na skdle a zamyslené
hledici na mésto Sapri. Vyjev jakoby vychdzel z ob-
razu Filippa Palizzho (1818-1899) Divka na skdle v So-
rrentu z roku 1871

Kritizovand socha Emanuela Stifana je v ocich
vefejnosti ov§em srovndvdna po formadlni strdnce
spiSe s konkrétnim typem fecké sochy Venuse -

|

| ROSSANO BRAZZI - FRANCA MARZI
| MYRIAM BRU - PETER TRENT
I

| PAOLA BARBARA aan PAGLS Sauusean)

Venus Callipyge , a to pravdépodobné diky
motivu mladé divky, kterd se ohlizi pfes rameno
s koketnim dsmévem a ostentativné upozorfiuje
na své pozadi. Dany motiv potom v poddn{ fran-
couzského sochate Francoise Baroise (1656-1726)
obdrzel i prvek mokré draperie.

Socha La Spigolatrice di Sapri vyvolala kontroverzi
a otdzku zejména v oblasti dekora - zda bylo vhodné
pro ztvdrnéni historické udalosti a hrdinky vlaste-
necké bdsné takto akcentovat ptvab mladého Zen-
ského téla. Vzruch okolo dila poukazuje na skutec-
nosti, Ze v uménf je vidy dulezitd forma ve vztahu
k obsahu pfislusného dila. Z tohoto pohledu skandél
pfipomind to, co se odehrdvalo kolem Manetovy
Olympie, kdy byla vefejnost poboufena jejim trou-
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falym vyrazem, ¢i necudnost div-
ky na Manetové obraze Snidané
v trdvé.} Rovnéz svym akcentem
zenského téla provokovala ve své
dobé socha Clésingerovy Zeny
ustknuté hadem ¢i obraz Perla
a vina Paula Baudryho.! Z raného
novovéku je na misté uvést pri-
kladu nevhodné velkého poprsi
Panny Marie na Caravaggiové
obraze Madonna dei Palafrenieri,
ktery prévé diky této okolnosti
skon¢il ve sbirkdch Borghese.®

Jiz mésic po odhaleni dila
se na néj snesl dal$i skanddl.
V italskych médiich se zacaly
objevovat ¢lanky o nekorekt-
nosti v prabéhu umélecké sou-
téZe na danou zakdzku, kterou
pivodné vyhrdl v roce 2015 so-
chaf Antonio Luigi De Paoli.
Ten je nyni nejen pohorsen,
ze realizace nebyla svéfena
jemu, ale md podezfeni, 7e rea-
lizovand socha Emanuela Stifa-
na znaéné parafrazuje jeho pu-
vodni vitézny ndvrh [0br. 7]. PFi
porovndni je na prvni pohled
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patrnd velkd fada odlisnost{
mezi vitéznym ndvrhem a rea-
lizaci. Stifanova Sbéracka klast
mé pfedeviim symbolicky vy-
znam pro celou udadlost a klas,
pfidrzujici si rukou, je rovnéz
identifika¢nim symbolem dané
osoby. Pokud Stifanovo pojeti
Sbéracky klasi nazveme az kon-
templativnim a symbolistnim,
De Paoliho pojeti je znalné
expresivni. Sochaf se pokusil
zachytit konkrétni prchavy mo-
ment, kdy sbéracka klasti zpo-
zorovala udélost, kterd ji zjevné



vyvedla z miry. Jeji ko$ik s klasy zde neni jen sym-
bolem, ale dokladem konkrétni ¢innosti, kterou
vykondvala v momenté zachyceni. Rukou, kterou
upustila kosik s klasy, aby ji pfilozila na hrud, si
nepfidrzuje $aty, ale vyjadfuje dusevni rozpolo-
zeni, doprovézejici jeji emotivni vyraz v obliceji.
K jakému momentu ona reakce divky sméfuje,
neni zcela jednoznacné, oviem vzhledem k emo-
tivnosti zobrazenf se Ize divodné domnivat, ze De
Paoliho Shéracka klasti sleduje pordzku Pisacano-
vych muzi. Zachycuje tedy konec bdsné, niko-
li zacdtek, jako tomu je v piipadé Shéracky klasi
Emanuela Stifana. Je rovnéz moiné spekulovat
o moznostech origindlniho pojeti takového téma-
tu, ma-li se drzet v intencich naturalismu a ne-
sklouznout k abstrakei. Z vySe naznacenych sku-
teCnosti se zdd, Ze neni pochyb o originalité pojet{
Emanuela Stifana.

Obé kontroverze okolo realizované sochy La Spi-
golatrice di Sapri zpusobily velkou popularitu pu-

vodni Mercantiniho bdsné, stejné jako samotné
historické udalosti, kterd zna¢né upadla v zapo-
mnéni. Z daného dhlu pohledu umélecké dilo spl-
nilo svou funkci. Umélcovo ztélesnéni dilezitého
naciondlniho fenoménu pfispélo ke znaénému
rozsifeni povédomi o ném samém; a tento text ma
obdobny cil.
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Luigi Mercantini
La Spigolatrice di Sapri

,Eran trecento, eran giovani e forti,
e sono morti!

Me ne andava al mattino a spigolare

quando ho visto una barca in mezzo al mare:

era una barca che andava a vapore,

e alzava una bandiera tricolore.

All'isola di Ponza si & fermata,

e stata un poco e poi si e ritornata;

s'é ritornata ed & venuta a terra;

sceser conl’armi, e a noi non fecer guerra.
Eran trecento, eran giovani e forti,

e sono morti!

Sceser conl’armi e a noi non fecer guerra,
ma s’inchinaron per baciar la terra.

Ad uno ad uno li guardai nel viso:

tutti aveano una lagrima e un sorriso.

Li disser ladri usciti dalle tane,

ma non portaron via nemmeno un pane;
e li sentii mandare un solo grido:

“Siam venuti a morir pel nostro lido”.
Eran trecento, eran giovani e forti,

e sono morti!

Con gli occhi azzurri e coi capelli d’oro
un giovin camminava innanzi a loro.

Mi feci ardita, e, presol per la mano,

gli chiesi: “Dove vai, bel capitano?”
Guardommi, e mi rispose: “O mia sorella,
Vado a morir per la mia patria bella”.

o mi sentii tremare tutto il core,

né potei dirgli: “V'aiuti il Signore!”

Eran trecento, eran giovani e forti,

e sono morti!

Quel giorno mi scordai di spigolare,
e dietro a loro mi misi ad andare:
due volte si scontrdr con li gendarmi,
el’una elaltra li spoglidr dell'armi:
ma quando fiir della Certosa ai muri,
s’udirono a suonar trombe e tamburi;
e tra 'l fumo e gli spari e le scintille
piombaron loro addosso pil di mille.
Eran trecento, eran giovani e forti,
e sono morti!

Eran trecento e non voller fuggire,
parean tre mila e vollero morire;

ma vollero morir col ferro in mano,

e avanti a loro correa sangue il piano:

fin che pugnar vid’io per lor pregai,

ma a un tratto venni men, né pii guardai:
io non vedea pit fra mezzo a loro

quegli occhi azzurri e quei capelli d'oro.
Eran trecento, eran giovani e forti,

e sono morti!“
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Luigi Mercantini Bylo jich tFi sta a nechtéli utéct,

Sbéracka klasu vypadali na tFi tisice a cheéli umfit;
ale chtéli umrit se zbrani v ruce,
“Bylo jich tFi sta, byli mladyi a silni, a pred nimi pldn se zalila krvi:
jsou mrevi! dokud jsem je vidéla bojovat, za né modlila jsem se,
ale najednou jsem si pfisla neschopnd se divat ddl:
Rdno, chystala jsem se sbirat klasy, neb uz jsem vic mezi nimi nevidéla
kdyz lod uvidéla jsem uprostied morské masy: ony modré oci a ony zlaté vlasy.
Byla to lod; pohdnéna pdrou; Bylo jich tFi sta, byli mladi a silni,
kterd plula pod vlajkou s trikoldrou; a jsou mrevi!
u ostrovu Ponza, se zastavila;
chvili zastavila a pak se vrdtila; Autor textu:
se vrdtila, a ke brehu prirazila; Vilém Urban
se vylodila ozbrojena, a na nds vdlku neuvalila,
Bylo jich tFi sta, byli mladyi a silni, Pieklad basné:
a jsou mrevi! Petr Holous, Vilém Urban

Se vylodila ozbrojena, a na nds vdlku neuvalila,
nybrz vojdci se sklonili, aby zem polibili.
Jednomu po druhém, pohlédla jsem jim do tvdre:
vsichni méli v nich slzy a z usmévu zdre.

Rikali o nich, Ze jsou to zlodéji vysli z dér,

jenze nevzali si ani chléb;

a slysela jsem je poslat pouhy fev:

“PFisli jsme zemfit za nasi zem’.

Bylo jich t¥i sta, byli mladyi a silni,

a jsou mrevi!

S modryma oc¢ima a zlatymi vlasy,

mladik, co Sel pred nimi.

OdvdZila jsem se, a vzala ho za ruku,
zeptala se: “Kam jdes, krdsny kapitdne?”
Pohlédl na mé, a odpovédél: “O md sestro,
jdu umfit pro nasi krdsnou viast”.

Citila jsem, jak se mi chvéje celé srdce,

ni jsem nemohla, mu fict: “Pomdhej ti Pdn
Bylo jich tri sta, byli mladi a silni, Poznamky
a jsou mrevi!

”

1 Do anglické podoby ji preloZil Henry W. Longfellow pod nazvem The

Ten den jsem zapomnéla sbirat klasy, Gleaner of Sapri,

a sla jsem pFimo za nimi: 2 Preklad prispévku z 27. zaii 2021, Viz https://www.acebook.
dvakrdt se stretli s Cetniky, om/100063468220025/posts/268870221905250/2d=n,

jednou i podruhé je odzbrojili: vyhledéno 6.12. 2021,

jenze kdyz byli u zdi kartouzy, 3 Edouard Manet (1832-1883), Olympia, 1963, Musée d‘Orsay, Paris;
uslySeli zvuk polnice a bubny; Edouard Manet (1832-1883), Snidané v trévé, 1963, Musée d'Orsay, Pars.
a mezi koufem, vystrely a jiskrami 4 Auguste Clésinger (1814-1883), Zena ustknutd hadem, 1847, Musée
padlo jich vic nez tisic. d'Orsay, Paris. - Paul-Jacques-Aimé Baudry (1828-1886), Perla
Bylo jich tFi sta, byli mladyi a silni, avina, 1862, Museo del Prado, Madrid.

a jsou mrevi! 5 Caravaggio, Madonna dei Palafrenieri, 1606, Galleria Borghese, Rome.
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CESKY INFORMEL, PRAZSKE

NEVEREINE ATELIEROVE VYSTAVY
KONFRONTACE [ A Il;
VZPOMINKA NA ANTONINA TOMALIKA

Dilo Antonina Tomalika, spo-
le¢né s dily autort prazskych
nevefejnych vystav - Konfron-
taci, se v dnedni dobé tés{ mezi
odbornou vefejnost{ svému zno-
vuobjevovdni. 1 prfes své tzce
Casové vymezené obdobi zasdhla
vytvarnou scénu aktivita tehdy
neuznané, nevefejné skupiny ra-
zantnim a zdsadnim zplsobem.
Snad prdvé neoficidlnost, krdt-
ké Casové pusobeni, aktudlnost
a a7 jakdsi vé¢nost tvorby auto-
rit prazskych Konfrontaci nyn{
spoluvytvdii pfedpoklady pro
zesileny zdjem také u sbératelt
a obchodnikl s uménim. Zafa-
zen{ obrazi umélct Konfrontac{
mezi souCasné drazené polozky
téch nejprestiznéjsich aukénich
sinf nejen v CR, ale i celosvéto-
vé, jen podtrhuje a zvy$uje zdjem
a hodnotu o dand uméleckd dila.

Metody a zplsob jejich prace
je patrny i v dilech sou¢asnych
umélct a obsahovost jejich tvor-
by je platnd a aktudlni i v dnesn{
nelehké dobé plné nejistot. Stejné
jako tehdy na sklonku padesatych
a Sedesdtych let, je i nyni nanejvys
aktudlni napéti a nebezpeéi kon-

fliktu hrozictho v Evropé. S postu-
pujici vdlkou na Ukrajiné je nyni
vice nez kdy dfiv citit napéti a ne-
bezpeci totalniho atomového kon-
fliktu. V souvislosti s témito uda-
lostmi k ndm i nyn{ promlouvaji
dila tviirctt Konfronta¢nich vystav
skrze procesy ztvdrnénych psy-
chickych dramat a svym dirazem
na existenci. Pozitivum na dnesnf
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dobé muzeme oviem spatfovat
ve skute¢nosti, ze vytvarné tvorbé
a jejim vystavnim projektam jiz
nebrdni v cesté pfisna politickd
doktrina a umélci nemuseji tvo-
fit skryté, s napétim a nejistotou
o sva dila a Zivot.

Pro pochopeni doby a dila zi-
astnénych umélct na Konfron-



ta¢nich vystavach je potfeba jmenovat jejich pred-
n{ pfedstavitele a individudlni pfinosy k rozvinut{
informdlniho uméni. Antonin Tomalik zanechal
v déjindch ¢eského informelu dulezity odkaz. Jak-
koliv jeho zivot a dilo muze pusobit tragicky, stej-
né tak tragicky v roce 1968 neocekdvané po jed-
nom z alkoholickych veéirku zahynul udusenim.
Jeho odkaz a dilo zlstdva viak stdle zivé a skytd
moznosti k inspiraci pro soucasné i budouci
umélce a zdjemce o vytvarné umeént.

Ceskd povale¢nd abstraktnf tvorba usilovala o vy-
vézdni z ustdlenych konvenci vytvarného jazyka
pfedchoziho vyvoje. Zminéné projevy muzeme za-
fadit do kontextu evropského informdlniho umé-
ni. Vzhledem k situaci v zdpadni Evropé se for-
movaly opozdéné. Koncepce nové vytvarné feci
se odehrdvala v nékolika ndzorovych okruzich,
které se na konci 50. let zacaly propojovat a vy-
tvafet jednotny proud. Byl to okruh vznikajici ko-
lem Mikuldse Medka, Vladimira Boudnika, Jifiho
Balcara, Roberta Piesena a skupiny nejmladsich,
tehdy jesté studenti. Doktrina socialistického
realismu se znakem falesného optimismu na po-
Catku 60. let vefejnému projeveni informdlniho
umén{ zabrafovala. Prosazeni novych koncepci
nebylo snadné. V tézké dobé 50. let byla vytvdfena
dila téchto umélct téméf tajné. Atmosféra doby
byla naplnéna psychickym tlakem, dzkosti a ab-
surditou.'

Boudnikem vytvofeny smér exlosionalismu®
a objev aktivni grafiky (1954) vnesl do ceského
uméni vyrazovy potencidl netradi¢nich vytvar-
nych prostfedka a konvencim se vymykajicimu
zpusobu tvorby. Obdobné jako Pollock nebo
Wolse, tak i Boudnik déval pfednost manifestaci
nové myslenky a senzibility gestem a akei pred
spofadanou tvorbou hodnot®. Ve spolecnosti,
v niz vladly materidlni zdjmy, skepse a odcizeni,
bylo mocnym podnétem znovuzhodnoceni indivi-
duality jedince ve spole¢nosti. Umélci volili cestu
k sobé samotnému. Sila vyrazu, jez byla stanovena
emocionalitou tvirce, byla znakem modernosti.?

Do formujictho se proudu ceské povdlecné ab-
strakce po poloviné padesdtych let podnétné za-
séhl také Josef Istler. ,V jeho abstrakci nachdzime
bohaté zpiisoby gestické malby casto kombinované
s drippingem. Vyrazovou pusobivost struktury malif-

Ohniska znovuzrozeni: Ceské uméni 1956-1963

ské hmoty provdzi iluzivni malba, abstrakeni obrazo-
V€ znaky sestdvajici ze slozitych tvard vnitinich vizi.
Zvldstnost zdejsich abstrakinich projevi spocivala
v tom, Ze nevychdzely jen ze spontdnniho znakoveho
¢i gestického zdznamu emocionality tviirce. Sméfovaly
k slozitym konfiguracim a k propojovdni psychogra-
mi gest s amorfni barevnou materit, k seskupovdni,
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vrstveni, prekryvdni a k ndsled-
nému destruovdni vrstev hmot-
nych struktur v expresivné vypja-
té 1itvary obrazii-objektu, které
tvdrnou matérii a prostrednictvim
netradicnich postupit a materidli
exponovaly celou psychofyzickou
realitu umélce. Ve sloZitosti svych
poselstvi spély k syntetické inter-
pretaci svéta i k vyjddrent syrovosti
Zivotniho pocitu.®

Diky snaze nékolika radikalu
nejmladsi generace, nacas spo-
jenych v roce 1960 prostfed-
nictvim akei dvou nevefejnych
ateliérovych Konfrontaci, ziské-
vala dominantni postaveni ma-
teridlovd malba, kterd vytvarela
zdzemi pro vznik nového umé-
ni. V tehdejsich Cechach viak
nebylo pfdno prosazeni novym
neformdlnim projevim, které
vedly ke zkoumdni evokaéniho
potencidlu hmoty. Obsahy vy-
stav byly tehdy pfisné politicky
sledovdny, a proto neexistovala
moznost k zafazeni novych pro-
jevit mezi oficidln{ uméni doby.*

Pro svoji expresivni syrovost
a existencidlni dzkost zlstdvaly
informalni projevy nepfijatelné.
Umélci usilovali o autentickou
artikulaci  Zivotniho  pocitu,
jehoZ napéti uréoval proZitek
existence. Metodu , ponofovani
dovniti do psychické situace,
jez méla byt ,poddna v nejau-
tentic¢téjsi podobé“ volil Miku-
148 Medek. Slo o zachycent jed-
notlivych psychickych udalosti
uréované prozivanim dané situ-
ace. Celd obrazovd plocha byla
pfekryta procesy psychickych
dramat. Napéti dramat vizuali-
zoval malif spleti gestickych zd-
saht a rytim lini{ do barevnych
struktur.®

Na sklonku 50. let zasahl proces
promény v koncepci malby téZ Ro-
berta Piesena. V roce 1959 vznika-
ly cykly maleb Uplyvéni, Vrstven,
Vrypy, jez oteviely Piesenovi ces-
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tu k meditativni{ abstrakei. Struk-
turu barevné potemnélych hmot
spiritualizoval vnitfnim svétlem,
jez se stalo poselstvim jeho medi-
tace o svété a smyslu zivota.t



S aktudlnimi tendencemi, pfedevsim s pisobenim
svobodného malifského gesta, si k abstrakei ote-
virali cestu zdstupci nejmladsi generace jako An-
tonin Tomalik, Jif{ Balcar, Jan Koblasa a Cestmir
Janosek. Byl jim blizky zptsob tvorby a pozadavek
na co mozna nejpravdivéjsi a nejautentic¢téjsi vy-
jddfeni, jaké v uméni aplikoval Jackson Pollock
a Wolse (vlastnim jménem Alfred Otto Wolfgang
Schulz).”

Tomalikovo zapojeni do proudu gestudlni ab-
strakce mélo pfedpoklady v jeho vznétlivé povaze
a neobeslo se bez piimych podnétt. Hlasil se pre-
devsim k Jacksonu Pollockovi. Projevy gestudln{
malby viak v éeském uméni nenasly $irsi rezonan-
ci. %, Jeho abstrakce (kresby, malby, monotypy), z nichz
se zachovalo jen torzo, se vyznacovaly syrovosti. Vzni-
kaly v rychlém sledu v roce 1959. Nebylo v nich nic
libivého. Rys anarchie proménoval linie v zmét a ba-
revné plochy v cdry.®

Umélcem, ktery na sklonku 50. let doséhl projevu,
jenz mél blizko k abstraktnimu expresionismu,
byl Jif{ Balcar. V letech 1959-1961 vytvofil fadu
zajimavych grafickych listi a maleb, v nichz vévo-
dilo spontdnni gesto. Vykfiky dzkostnych pociti
marnosti jsou patrné v sérii Dekrety (1960-1961),
v nichz malif aplikoval nové metody préce, jaky-
mi bylo ryt{ do informdlnich struktur barevnych
hmot, kaligrafické prvky, nervni psychogramy,
dripping, nebo splet sifer.”

Kolem roku 1960 v Ceském prostiedi prevdzilo
zaujeti vyrazovymi a imaginativnimi kvalitami
hmoty. Ztvariiovani hmoty zintenziviiovalo sklon
k obsahovosti. Hmota se stdvala ,jistotou” v per-
manentni nejistoté doby, v niZ byla realita trvale
dezinterpretovana. Umélci chtéli, jak uvddi ve své
stati F. Smejkal z roku 1960, ,vybudovat v obra-
ze néco pevného, a trvalého, jistotu, do niz by mohli
transcendovat a v niz by nalezli zdchytny bod pro svou
nejistou vykorenénou existenci. Tvorba pro né tedy
jiz neni autentickou seberealizact, pouhym osobnim
dokumentem, ale vyrazem snahy povysit seberealizaci
do roviny objektivné plainé obrazové jednoty, v niz je
dosazeno jakési labilni rovnovdhy plné dramatického
napéti a vnitinich konflikei "

Obraz zacinal byt chdpdn jako objekt. Tuto kon-
cepci svymi strukturdlnimi grafikami pfedzname-

nal jiz Vladimir Boudnik. Ve svych obrazech zacal
nové vyuZiivat pusobivost drsnych netradi¢nich
materidl jako byly nité, pisek, piliny, syntetické
laky, nebo tkaniny.? JHmoty vnimdme jako konti-
nentdlni dtvary svéta ve stavu zrodu.
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Proces tvorby obrazt byl uvdzli-
vy. Podilela se na ném intuitivni,
instinktivni a raciondlni slozka
psychiky. V roce 1960 se dvéma
nevefejnymi ateliérovymi Kon-
frontacemi uvedla nepocetnd
skupina nejmlad$ich umélcu.
Prvni konfrontaéni{ vystava
se konala 16. bfezna v ateliéru
J. Valenty v Praze Libni, Pal-
movka 3. Pozvdanku v podobé
strukturdlni vyrobil A. Vese-
ly, F. Smejkal sestavil katalog
s uvodni studii a fotografiemi
vystavenych praci. Katalog

bohuzel nebyl vytistén, zustal
ve strojopisu. Ucastnili se ji

Boudnik, Koblasa, Valenta,
Vesely, Jano$ek, Malek, Beran
a Tomalik. Vystava Konfrontace
I1 se uskutecnila 30. f{jna v su-
terénnim ateliéru A. Veselého
v Kubelikové ulici na prazském
Zizkové. Priibéh Konfrontace
I provdzela hudba K.-H. Stoc-
khausena. Ucastnili se ji Boud-
nik, Koblasa, Valenta, Vesely,
Janosek, Mélek, Tomalik, ddle
Sion, Véclav Kfizek a fotogra-
fové Karel Kuklik a Jif{ Putta.
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K inspirativnim podnétim pfi-
spivaly dc¢astnikam konfrontaci
dila Dubuffeta, Tdpiese, Wolse,
Fautriera, Cuixarta, Paolozziho,
Chadwicka a Armitage."

Inicidtorem Konfronta¢nich akel
byl tehdy Jan Koblasa. Jeho pfici-
nénim, jak vzpomind Ale§ Vesely,
se ,zacali Castéji potkdvat a inten-
zivné prozivat néco, co v kazdém
z nds néjak vrelo a kynulo a co jsme
podvédomé ciiili, Ze md jakéhosi
spolecného jmenovatele. Diky Janu
Koblasovi jsme se sezndmili s Mi-
kuldsem Medkem a Vladimirem
Boudnikem, posléze i s dalsimi - Jo-
sefem Istlerem, Janem Kotikem atd.
S Robertem Piesenem jsem se znal
uz dlouho predtim. Podle mého vzd-
jemné vztahy mezi ndmi a nimi byly
bez hranic generaci.®

Podnéty k tvorbé nachadzeli ¢leno-
vé konfronta¢nich vystav v samém
srdci staré Prahy. Fascinovaly je
popraskané, az bortici se fasady
starych domi, nebo napfiklad
zchdtralé prostory kostelt.®

Na podnéty, ze kterych tehdy
Cerpali inspiraci pro svou tvorbu,
vzpominal Zdenék Beran slovy
Jbyla to predevsim fascinace né-
kterymi pozdné baroknimi dily, kde
pohyb hmoty, rozpad formy i samot-
ny faktor pusobeni casu vyvoldvaji
uzkostnou atmosféru, kterd ndm
v konfrontaci s realitou soucasneho
zivota zvldst konvenovala.”

Konfrontace prokdzaly uréity
souhlas ve sméfovdni vystave-
nych dél. Dila, kterd zde umél-
ci prezentovali, pusobila téméf
jednotnym dojmem. Dojem
zvySovala prevlddajici tézko-
pddnd monochromni barevnost
hmoty. V dilech pfevlddala ba-
revnost okrd, Sedych, Cernych



a hnédych téna. Ke stejno-
rodosti praci pfispivala sna-
ha o vyznamové zhodnoceni
surovych materidli:  tkanin,
pisku, dfev, provdzkl, plecht
spojenych akronexem (ndhrai-
ka dnesniho akrylu), i uzit{ ne-
tradi¢nich technik, jimiz byly
destruovény silné vrstvy obra-
zové hmoty."

,Diisledkem téchto postupii vznik-
lo v kruhu Konfrontaci nové pojeti
obrazu jako hmotného, emotivné
naléhavého, brutdlné destruova-
ného objektu, keery, jak uvedl Fr.
Smejkal, predvedl specificky ces-
kou verzi evropského informelu.®

Vyrazovd syrovost, s niz byly pocity
materidlovymi  strukturami - expo-
novdny, i zdmérnd antiesteticnost
zpusobily v roce 1960 mocny ndraz,
ktery mél dopad na mnohé umélce

ze stedni i nejmladsi generace. Do-
Slo k rychlému rozsifeni tohoto typu
abstrakce, jenz v Ceském umeéni do-
znival jesté po poloviné 60. let.

Dal$im dulezitym a podnétnym
objevem byla technika uplat-
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fovand Jifim Valentou, ktery

zkoumal moznosti spojovan{
netradi¢nich materidli za po-
moci akronexu. Valenta svou
techniku uplatfioval jiz od roku
1959 a ve vysokych hmotdch
akronexu zkousel kresebné ryt.



Ve Valentovych dilech z obdob{
Konfrontaci pfevlddd zdjmem
o duchovnf potencidl svétla. Jiz
od zdvéru roku 1959 je pro jeho
dilo typickd snaha o naplnén{
syrovosti uzitych hmot spiritu-
alitou svétla.”

Mezi ic¢astniky Konfrontaci do-
§lo k brzkému rozriznéni v po-
jet{ a zpracovani tvirné hmoty,

coz mélo za ndsledek vytvafeni
osobnich programu.2

Pro AleSe Veselého, Zdefika Be-
rana a Antonina Tomalika byla
v procesu podmanovini hmoty
rozhodujici sila ,totdlni exprese®.
Ales Vesely jako jeden z méla usi-
loval o vytvofeni obrazu-objektu,
s nimZ prichdzely Konfrontace,
a to v nové vzniklé realité obsahu-
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jici autentické sdéleni. Stigmatic-
ké objekty Alese Veselého naby-
valy dlinnosti téméf magickych
artefakti. Proces, jehoZ princi-
pem byla permanentni destrukce
a konstrukce, nechdval zdmérné
otevfeny a neukonéeny.?

Tomalikav pfistup byl spontdn-
néjsi, zdvisel na Zivelnosti jeho
energického temperamentu.
Umélctv postup mél v zachdze-
ni s hmotnou strukturou blizko
k principim akéni malby. Zdpas
s hmotou a v hmoté nabyval podo-
by syrovych, obnazenych mement
(Obraz 11, 1960; Objekt, 1961). Pro
Tomalikova dila z obdobi Kon-
frontaci je typickd tmavd, téméf
az Cernd barevnost. Malifav vybu-
$ny charakter vtisknul jeho dilim
rozmér romantického tragismu.
Ke zvyraznéni exponovanych mist
uzival schéma zlatého fezu, jez
mélo obrazu dodat vaznost a vé¢-
nou absolutn{ platnost.

Monumentaln{ pisobnosti svych
expresivné pojatych vysokych sy-
rovych struktur dosahoval ve svych
dilech Zdenék Beran. Struktury
sviral do Lapiddrntho fadu. Dilo
Antonina Malka se vyznacovalo
jistou ,kiehkosti*, kterd se proje-
vovala jak organizaci hmoty a je-
jim zpracovani, tak vjemném svét-
le $edého koloritu®

Jak o umélci v aukénim kata-
logu uvedl Jifi Rybéf: ,Mdlkova
Malba se vyznacuje jistou kreh-
kosti a intimnosti. Je pro ni cha-
rakteristickd Sedd tonalita a ur-
¢ity linearismus struktur v plose
obrazu. Reliéfntho vyvysSeni plo-
chy dosdhl nahfdtim za pomoci
letlampy.®

V tomtéz aukénim katalogu
se o umélci vyjadfila Mahulena



Neslehova: |V jejich monochrom-
ni, asketicky stfidmé, nejriznéjsimi
ndstroji destruované reliéfni materii,
vzniklé z rozlicnych hmot a netra-
dicnich prostredkii (pisku, plechi
a juty), jsme byli svédky prolindni
dvou sfér: sféry osobniho prozitku
existence manifestované aktem pri-
mych zdsahii do povrchu téla a ro-
viny obecného vyznamu zasifrované
do Feci skrytych symbolii.®

Ve svych strukturdlnich obra-
zech proiival platnost hmoty
jako jistoty“ taktéz Zbysek
Sion. Hmota v Sionové pojet(
byla obdafena velkou robust-
nf silou? V Sionovych dilech
muiZeme pozorovat smysl pro
barvu, kterou pfekracoval mo-
nochromnost, jez byla jednim
z nézorovych pozadavki Kon-
frontaci.®®

Spiritualizac{ hmoty svétlem
se zabyvali od pocdtku 60. let

omo.

dva umélci: Robert Piesen -
v malbich Gehinnom, a Josef
Istler - ve zlutoCernych a $edo-
bilych konfiguracich Obrazt
(1961-62).2
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O spiritualizaci hmoty se tehdy
zajimal také Cestmir Janosek.
Motivovaly ji déje ustavovin{
hmoty v prostoru. Impuls z pra-
cf doved! k definitivnim vysled-
kam v sérii Centralni princip
(1963-64).%

Ke zduchovnéni redlné maté-
rie umélci pfi prdci aplikova-
li moznosti vnitinitho svétla,
které vedlo k sakralizaci pojetl
tvarnych hmot. S timto rysem
se setkdvdme také v sérii ob-
razii Finis terrae Jana Kobla-
sy, v Centralnich principech
Cestmira Janoska a v malbach
cyklu Portrét zvolna nartsta-
jictho procesu Jiftho Valenty.
Valentovo pojeti duchovniho
svétla spocivalo ve vnitini de-
materializaci a transformaci
hmotnych struktur.”

Fenomén informdlntho umén{
v Ceskych zemich pretrvdval
do poloviny $edesdtych let. Roz-
liv abstrakce v sobé nesl i vyraz



odmitavého postoje viidi politic-
kému tlaku doby a ved! k hledd-
ni novych vychodisek. Z tohoto
divodu se v roce 1961 teoretici
z iniciativy F. Smejkala, Z. Feli-
xe, A. Hartmanna, L. Vachtové,
D. Veselého, B. Bréze a J. Kfize
snazili o kolektivni konfron-
taéni vystavu abstrakcionisti
a o zalozeni $iroké skupiny
s ndzvem Konfrontace. Realiza-
ce projektu vSak povolena neby-
la. Jednalo se o Sirokou skupinu
umélct zabyvajicich se abstrak-
ci, kterd byla zalozena 17. fij-
na 1961. Oficidlné ale skupina
ustavena nebyla. Cleny skupiny
Konfrontace mélo byt 36 umél-
cl a Sest teoretikd. Jddro sku-
piny tvorili: Medek, Piesen,
Koblasa, Istler, Kotik, Boudnik,
Balcar, Cunderlik, Mautnerovd,
Vesely, Medkova, Kuklik. Jejich
cilem bylo uspofadédni spole¢-

né vystavy zvefejiujici proud
nefigurativn{ expresivni tvor-
by. K uskuteénéni vystavy viak
bohuzel nedoslo. Umélci zddali
o pfidéleni vystavniho terminu
a usilovali o pfihldseni skupi-
ny u Svazu Ceskych vytvarnych
umélca. Jejich usili vSak bylo
z vy$$ich mist zamitnuto.

V roce 1962 skupina pozadavek
o vystavni termin opakovala,
oviem znovu marné. Projekt
zustal jen na papife. Skupina
se rozpadla bez jakékoli dalsi
spole¢né aktivity.?

Ideologicky dohled byl v dané
dobé bohuzel stile silny. Teh-
dejsi doba vnitiné svobodné-
mu malifskému projevu pfilis
nepfila a projevy se nemohly
uplatnit bez potizi nebo i per-
zekuci.®
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Ceska strukturalni malba v sobé
vzhledem k evropskému infor-
malnimu uméni nesla jednu z je-



jich podstatnych odlinosti - byla
to vile k obsahovosti a snaha
k vicevrstevnému ukldddni sym-
bolickych prvki do hybného pole
tvarnych matérif.

Mnoz{ z umélct se viak nedo-
kdzali ubrdnit zdejsimu sklonu
ke kultivovani vytvarnych pro-
stfedktl, jenz oslaboval prvotn{
ostrost, naléhavost a aktudlnost
vytvarného projevu. Za meznik
tohoto obdobi je pokldddn rok
1964, kdy kondila intenzita po-

Catecnich let, kterou nesly stopy
vrypl, zméti Car, redlné materi-
aly, psychogramy gest, doteky
rukou, hmaty prsti a hutnych
struktur. Pfichdzela doba nové-
ho vymezovani{ vlastni identity
a tifbeni osobnich programi.®

Svétovd aktualita tehdy sméfo-
vala k pop-artu a geometrické
abstrakci. Ceské vytvarné umén{
se vydalo pfedevsim cestou lyric-
ké abstrakce, tasismu, lettrismu
a pozdéji konkretismu.®
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