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Hledéme-li spolecné slovo pro ¢isla magazi-
nu s. a.m., je jim rozhodné pojem rozmanitost.
Rozmanitost uméni, rozmanitost obdobi, rozma-
nitost formy. Jiz 11. ¢islo dané oznaceni napliiuje
po viech strankdch. Najdete v ném néco z uméni
stredovéku, pres baroko aZ po soucasné moderni
uméni, od urbanismu a malifstvi, pies nabytkovou
tvorbu az po $perk a loutkovou animaci.

Jako prvni se miizeme zacist do studie od Nikoly
Sigmundové, kterd nés pfenese do malého més-
tecka Hrozova ve Slezsku v tésné blizkosti polskych
hranic. Prévé v jejim centru se nachdzi poklad
v podobé unikétnich stfedovékych ndsténnych ma-
leb v kostele sv. archandéla Michaela. Malby byly
az do roku 2013 skryty pred zraky vefejnosti pod
klasicistni omitkou a po jejich odkryti restaurtory
se ndvtévnikiim naskyta pohled na jedine¢ny iko-
nograficky komplex z 2. poloviny 13. stoleti.

Nésledné se ze stfedovéku pfesuneme do dnes-
ni Olomouce a zjistime, co vie obndsi otevieni
galerie sou¢asného uméni mladych a nadéjnych
umélcd. Redaktorka Ema Svingerova zpovidala dvé
milé majitelky Tohle JE galerie Janu Haréskovou
a Elisku Markovou, u nichz laska k uméni prerostla
ve vasen a praci.

V druhém rozhovoru od Martiny Polednové
se sezndmime s hudebnikem a kreslitem Anto-
ninem Jinou, jenZ piived! k Zivotu postavu Tondy
z Tonikovych ¢mdranic, které si hraji s dvojsmysly
bé7ného Zivota. Jen pro naSe Ctendfe poskytnul
i ukdzku z nové pfipravované treti knihy.

Posledni rozhovor od redaktorky Elisky Slamové
nam predstavi velmi nadanou vytvarnici zabyvajici
se nejen kreshou a ilustraci, ale i 3perkem, lout-
kami a animaci. Jeji jméno je Anna Mastnikovd
a poskytla ndm nahlédnuti do svého pracovni dne
a procesu tvorby loutek.

s.a.m. 11/05

11. &slo je nanejvySe ,naslapané”, a tak
i v sekci Text a obraz bude pfedstaven vice nez
jeden umélec. Nejprve se ponofime do basné
od Jifiho Zéka Cyklisti dopInéné ilustraci Terezie
Tomkové. Nésledné se nechdme okouzlit obrazy
Terezy Tomastikové, a zaroven se poucime o bipo-
[drni afektivni porude a jakym zpisobem ovliviiu-
je bézny Zivot.

Nakonec pfichdzi sekce Ad rem, kterd je také
nabitd k,prasknuti” a to rovnou tfemi ¢lanky. Nej-
prve se zamyslime nad tim, jaky vliv mé a bude
mit soucasnd pandemicka situace na urbanismus
mést. Jak se zméni nase nazirani na mésto? Je to
poprvé, co néjakd pandemie méni jeho povahu?
Na dané a mnohé dal3i otdzky ndm odpovi Lukd3
Veverka.

Nésledné se s Vilémem Urbanem sezndmime
s unikatnim nabytkovym druhem, ktery byl povy-
Sen na umélecké a koncepcni dilo — kunstschrank.
Na prelomu 16. a 17. stoleti se staly shirkové kabi-
netni kusy nébytku nedilnou soucasti fady studo-
ven a kabinetd.

Vite, ¢i 381. vyro¢i umrti spadé na kvéten? Ni-
koho jiného nez Petera Paula Rubense, jednoho
tik nds skrze jeho vyznacné dila provede Zivotem
mistra barokniho stylu a nejzndméjsiho viamského
malife 17. stoleti.

Za celou redakci bych Vam rada popfala piijem-
né jami dny pIné slunce a uméni, které mizete
stravit napfiklad na dece v parku nebo na terase pfi
odpoledni kdvé s nasim novym cislem v ruce.

Tereza Holoubkova
Séfredaktorka
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POKLAD NA HRANICI:
STREDOVEKE NASTENNE MALBY V KOSTELE
SV. ARCHANDELA MICHAELAV HROZOVE

Obec Hrozova, jenz je dnes sou-
¢asti obce Rusin, se nachazi v jiz-
ni casti Osoblazského vybézku
u hranic s Polskem. V blizkosti
Hrozové jsou situovany Slezské
Rudoltice, Albrechtice a pribliz-
né 30km od Hrozové lezi mésto
Krnov. Predpokladame, ze vesni-
ce byla osidlena ve 12. stoleti Slo-
vany, které v prabc¢hu 13. stoleti
nahradilo némecké obyvatelstvo.
Uzemi, na némz obec lez, spa-
dalo ve 13. stoleti do opavského
vlastnictvi, ale obec samotna
byla majetkem olomouckého bis-
kupstvi.

Hlavni pameétihodnosti  této
malebné obce je kostel zasve-
Michaelovi
[0br. 1]. Kostel je vyznamny ze-

ceny archandélu
jména proto, Ze ve svém interié-

ru skryva vzacné nasténné mal-
by z konce 13. stoleti.

NEMECKA KOLONIZACE

O vzniku vesnice a jejich zakla-
datelich toho pfili§ nevime, ale
z dostupnych pisemnych pra-

mena lze vyvodit, Ze se osob-

lazsky ujezd nekdy kolem roku
1238 stal majetkem olomouc-
kého biskupstvi. Prvnim jeho
majitelem byl olomoucky biskup
Robert, jehoz pontifikat spada
do obdobi mezi léty 1202—1240.
Nejvetsi
zazilo za pontifikditu Rober-

vzestup  Osoblazsko

tova nastupce, biskupa Bruna
ze Schaumburku. Pod Bruno-
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vym dohledem byla v dob¢ ko-
lem roku 1245 na Gzemi Hrozo-
vé provadéna rozsahla némecka
kolonizace. Jednalo se z velké
casti o obyvatele Saska a Vestfal-
ska. Podle dostupnych zdroj’ je
Jjisté, ze némecka kolonizace ne-
probihala jen na Gzemi ceského
Slezska, ale také na tGzemi pol-
ského Slezska. Tyto kolonizace,
jak na tzemi Polska, tak na tze-



mi ceskych zemi, provadel zpravidla panovnik,
knize, biskup, nebo jiny vlastnik pudy za Gcelem
osidleni prazdného pohranici, ale také, a to hlav-
né, za Gcelem christianizace nizsich vrstev obyva-
telstva. Iniciator mél pod sebou nizsi slechtu, kterda
jim kolonizované vesnice spravovala. V pripadé
obce Hrozova kolonizaci zajistoval tehdy velmi
vlivny biskup Bruno ze Schaumburku (1205-1281)
a jako spravce obce poveril své nejvyznamnéjsi le-
niky, pany z Fulstejna.

BISKUP BRUNO ZE SCHAUMBURKU
A PANI Z FULSTEJNA

Jako enklava ve Slezsku byla Hrozova v po-
tretiné¢  13.
ze Schaumburku udélena §lechtickému rodu Ful-

sledni veku  biskupem  Brunem
Stejna, ktefi Hrozovou spravovali az do roku 1566.
Pani z Fulstejna patiili do nizsi slechty pochazejici
puvodem z Vestfalska. Brzy po prichodu na tze-
mi Osoblazska zapocali vystavbu rodinného sidla,
hradu Fulstejn priblizné 20km od obce Hrozova.
Prave podle tohoto sidla ziskali pani z Fulstejna
své jméno. Z hradu Fulstejna je dodnes zachovana
pouze ziicenina. Nejvyznamngjsi clenové tohoto
rodu byli Herbord a jeho syn Konrad z Fulstejna.
Herbord se v roce 1281 stal komornikem opav-
ského vévody Mikulase I. a v roce 1285 byl ¢inny
jako purkrabé¢ ve sluzbach krale Vaclava II.? Jeho
syn, Konrad z Fulstejna, byl autorem prvni dnes
znamé pisemné zminky o kostele v Hrozové. Jed-
na se o listinu z roku 1309, jenz se dnes nachazi
v Zemském archivu v Opavé.?

ARCHITEKTURA KOSTELA

ktery z prislusnika rodu pant z Fulstejna. Kdyz
vezmeme v Uvahu ¢innost tohoto rodu na Osob-
lazsku, mohlo by se nejspise jednat o biskupského
stolnika Herborda z Fulstejna (na Moravé dolozen
mezi léty 1247-1288), nebo jeho syna Konrada
(na Moravé dolozen k 6. prosinci 1269). Kostel,
spolecné s vesnici, byl zminén az roku 1309 v listi-
né Konrada z Koberna.

Jedna se o jednolodni stavbu s presbytarem ori-
entovanym na vychod, kterou obklopuje maly
vesnicky hibitov. Cely komplex je ohranicen mo-
hutnou gotickou zdi. Z ptvodni podoby kostela
se prili§ nezachovalo zejména kvili cetnym pre-
stavbam. Z obdobi 70. let 13. stoleti jsou zacho-
vany puvodni masivni obvodové zdi v lodi, ve vézi
a také presbytar, v némz jsou soustredény veskeré
dnes viditelné nasténné malby. Lze predpokladat,
ze se v kostele piivodné nachazelo nasténnych ma-
leb vice, ty ale zanikly pfi cetnych prestavbach,
nebo pfi pozaru. Prvni prestavby lze datovat jiz
do 14., 15. a do prvni poloviny 16. stoleti.”> Nékdy
v tomto obdobi byla ke kostelu pripojena také sa-
kristie. Dalsi prestavba kostela probéhla mezi léty
1758-1759.° V jizni zdi presbytate bylo v mistech
star§itho gotického okénka vybourano velké pul-
kruhové preklenuté okno a pod nim, na misté pu-
vodniho kaplanského vchodu, vytvorena nika.

NASTENNE MALBY V KOSTELE
SVATEHO ARCHANDELA MICHAELA

Kostel zasvéceny archandélu Michaelovi je hlavni
pamétihodnosti obce Hrozova a zaroven se jedna
o jeden z nejstarsich a nejvyznamnéjsich prikla-
du stredovéké architektury na tzemi Slezska. Na
zakladé archeologického prizkumu vnéjsiho zdiva
z roku 2011* Ize usuzovat, Ze nejstarsi ¢ast kostela
byla vystavéna v posledni tietiné 13. stoleti, nejspi-
Se kolem roku 1270. Zatim nelze spolehlivé dolo-
7it, kdo stavbu kostela inicioval. Vzhledem k dobé
vzniku by se mohlo jednat o olomouckého biskupa
Bruna. Pravdépodobnéjsi se ale zda byt tvrzeni,
Ze iniciatorem vystavby kostela v Hrozové byl ne-

V roce 2013 probehl v presbytari hrozovského
kostela prazkum interiérovych omitek, ktery pri-
nesl necekany objev. Restauratoii Romana Bal-
carova a Filip Menzel zde pomoci asi tficeti sond
odkryli pod klasicistni vyrovnavaci omitkou vrstvu
star$i, kterd obsahovala vzacné stredoveké malby.
Naslednym prazkumem bylo zjisténo, ze malby
pochazi ze 70. let 13. stoleti. Posléze byly malby
restaurovany a dodnes jsou cilem toulek bezpoctu
navstévnika.

Nasténna vymalba kostela svatého archandéla
Michaela v Hrozové je zachovana pouze v pro-
storu gotického presbytare, konkrétn¢ na klen-
bé a dale pak na vychodni a ¢astecné i na jizni
zdi. [0br. 2] Malby na jizni sténé nelze bohuzel
identifikovat. Mezi badateli panuje predpoklad,



ze se v kostele nachazelo pavod-
né vice maleb, které se do dnes-
ni doby nezachovaly.

Ikonograficky program maleb
v kostele svatého archandéla
Michaela nelze presné urcit ze-
jména kvili velmi nizkému stavu
zachovani. Z dochovanych casti
je ale patrné, Ze zde byl kladen
diraz na aristokratické motivy.’
Tomu napovida také skutecnost,
ze v choru kostela mizeme spa-
tiit napriklad vyobrazeni ces-
kého svétce svatého Vaclava,
jenz je vyobrazen jako stojici
panovnik s korunou na hlave
a zezlem v levici. Déle pak vy-
obrazeni biblického panovnika
krale Davida. Stejné tak do sku-
piny aristokratickych motivi pa-
ti1 zpodobenti lilii na S$paletich
gotického okna prolamujiciho
vychodni zed chéru.

Pro Gplnou predstavu o dnes-
nim stavu nasténnych maleb
v nasledujici ¢asti textu strucné
shrnu veskeré dochované casti
vymalby, vcetné téch fragmen-
tarnich. V dalsich ¢astech ¢lan-

ku se vratim k podrobnéjsimu 0br. 2: Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela, pohled do presbytde s ndsténnymi malbami.
Foto: archiv autorky.

popisu maleb, kterym je prikla-

dan nejvetsi vyznam.

CO DNES MUZEME
SPATRIT?

Pii prvnim pohledu do prosto-
ru klenby choéru si jako prvni
v§imneme vyobrazeni Tranici-
ho Jezise Krista vné mandorly
[0br. 3], jeZ je obklopena ¢tyfmi
symboly evangelista — andél, lev,
byk a orel. Tato scéna je také po-
pisovana jako Majestas Domini.

Ustredni scénu po obvodu klen-

by chéru doprovazi pét muz- 0br. 3: Majestas Domini, 70. léta 13. stolet], ndsténnd malba, Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela, klenba
Yy P p )

sk}'l ch postav — pravd ép odobné presbytde. Foto: archiv autorky..
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0br. 4: Krdl David, 70. léta 13. stoleti, ndsténnd malba, Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela, klenba
presbytde. Foto: archiv autorky.

se jedna o vyobrazeni apostolu.
Nejblize Kristovi, po jeho pravi-
ci a levici, se nachézi svaty Petr
a svaty Pavel. Vedle svatého Pe-
tra je pak biblicky kral David
s lyrou v ruce [0br. 4], nasleduje
svaty Ondrej a posledni z muza
je nejspide svaty Simon. Kromé
této ustredni scény se v kostele
nachéazi také par drobnéjsich
vyobrazeni. Na severovychod-
nim klenebnim vybézku je
umisténa scéna Kitu Krista

a na jihovychodnim kleneb-

nim vybézku svaty Jiri s kopim
a Stitem. Mimo tato vyobrazeni
v kostele nalezneme také posta-
vu patrona kostela, archandéla
Michaela. Zpodoben je jako
andélsky rytit v boji s dablem.
Archandél Michael je situovan
po pravé stran¢ oltafe a hned
naproti nému, po pravé strané
oltare, je umisténa postava sva-
tého Viéclava. Tato jmenovana
vyobrazeni jsou svym neobvyk-
lym zptsobem pojeti velmi vy-
znamna.

.8

NEOBVYKLE POJETI

Po podrobném prozkoumani
maleb v hrozovském kostele jisté
v myslenkach mnoha lidi vyvsta-
ne nekolik otazek. Je to zejména
diky jejich neobvyklému pojeti,
které prekvapuje i mnohé zkuse-
né historiky uméni.

Zajimavé je napriklad vyob-
razeni Kristova trinu. [0br. 5]
Ve vnitini ¢asti opéradla malir
zpodobnil podlouhlé zaoblené
atvary pripominajici romanska
okénka, kterd jsou rozmiste-
na v radach nad sebou. Horni
okraj opéradla saha pribliz-
né do vyse Kristovych ramen
a jeho konce jsou ukonceny
Nejblizsi

analogii k tomuto tranu lze na-

liliovitymi  nastavci.
lézt ve vyobrazeni v nedalekém
kostele svatého Benedikta v Kr-
nové-Kostelci.? [0br. 6] Opéradlo
tranu v Hrozové je pravdépo-
dobné inspirovano byzantskymi
vyobrazenimi. Jako priklad mu-
zeme uvést vyobrazeni na jizni
sten¢  kostela San Apollinare
Nuovo v Ravenné, jenz pochézi
z let 520-526.°

Velmi neobvykle je v koste-
le zpodobena napriklad scéna
Kitu Kirista. [0br. 7] Tradi¢né
se 1 zde uplatnuji ti1 dulezité
postavy — uprostied Jezi§ Kris-
tus stojici v fece Jordan, po jeho
levici Jan Kititel a po pravici an-
delska postava. Takovyto popis
se nezda byt nicim neobvykly.
Pokud si ale peclivé prohlédne-
me andélskou postavu, viimne-
me si, ze v rukou svira risské
jablko a podava ho Kiristovi.
[0br. 8] At uz se podivame na ja-
kékoli vyobrazeni Krtu Kirista,
zjistime, ze andélska postava,
kdyZ uz se zde uplatnuje, poda-



0br. 6: Kmov-Kostelec, kostel svatého Benedikta, pohled do apsidy, polovina 13. stoleti.
Foto: https.// www.turistika.cz/vylety/kostel-sv-benedikta-kmov-Kostelec/fotoZid=765338.

Obr. 5: Trianici Kristus, 70. léta 13. stoleti, ndsténnd malba,
Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela, klenba presbytd
Foto: archiv autorky.

0br. 8: Krest Kristiiv, andélskd postava s risskym jablkem — Krest Kristilv, 70. léta 13. stolet], ndsténnd malba, Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela,

detail, 70. Iéta 13. stoleti, ndsténnd malba, Hrozovd, kostel severovychodni klenebni vybéZek. Foto: archiv autorky.
svatého archandéla Michaela, severovychodni klenebni vybézek.
Foto: archiv autorky.




0br. 9b: Svaty Jifi, 70. Iéta 13. stoleti, ndsténnd malba, Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela,
jihovychodni klenebni vybéZek. Foto: archiv autorky.

-

0br. 10: Legenda svatého Jiti, 14. stoleti, ndsténnd malba, Verona, kostel svatého Zenona. Foto: https.// fototoulky.wordpress.com/2013/04/22/verona-Kostely/#jpcarousel-516.
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va Kristovi latku na zahaleni,
nikoli isské jablko. Avsak 1 tuto
neobvyklost je mozné vysvetlit.
Zde, ve scéné Kristova kitu, by
fisské jablko mohlo symbolizo-
vat Kristovu budouci vladu nad
svétem. V hrozovském kostele
v ramci scény chybi také holubi-
ce Ducha svatého.

V' jihovychodnim klenebnim
vybézku je umisténa stojici po-
stava svatého Jifi. [0br. 9] Svétec
stoji frontalné, v pravici svird
kopi, nebo praporec a levou
rukou si u nohou pridrzuje stit.
Stit svatého Jit{ zpravidla obsa-
huje ¢erveny kiiz na bilém poli.
Zde v Hrozové jsou vsak barvy
prehozené. Muzeme tak videét
ojedinélé vyobrazeni svatého Jiri
se Stitem, ktery ma cervené pole
avném je bily latinsky kiiz, jenz
je navic v pravém hornim rohu
doprovazen mensim bilym kri-
zem. Podobny $tit mizeme spa-
tiit také ve vyobrazeni svaté¢ho
Jiri v bazilice svatého Zenona
ve Veroné, nebo ve znaku Vid-
né. [0br. 10] V obou zminénych
vyobrazenich ale chybi mensi
doprovodny kiiz. Takto vyob-
razeny $tit svatého Jifi vzbuzuje
mnoho otazek, na které je slo-
zité odpovedet. Nabizeji se na-
piiklad otazky, jestli zde nejde
o vyobrazeni existujictho Stitu,
nebo jestli jde o zpodobeni zcela
nahodné.

Nejvyznamnéjsi  vyobrazeni
v kostele svaté¢ho archandéla Mi-
chaela je umisténo po levé strané
oltare. Jedna se o frontalné stojici
postavu ¢eského patrona, svatého
Viclava. [0br. 11] Svatého Vacla-
va sl vétSina z nas vybavi jako
rytife ve zbroji s knizeci capkou,
nebo prilbou na hlave. Typické
atributy jako je $tit s orlici nebo

Obr. 11: Svaty Vidclav, 70. Iéta 13. stoleti, ndsténnd malba, Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela, vychodni
sténa. Foto: archiv autorky.

mec viak v Hrozové chybi. Zde
je zpodoben jako panovnik s ko-
runou na hlavé a odén ve zdobe-
ném Saté. V pravé pozvednuté
ruce drzi rovné natazenou pasku
s napisem ,,...RTIRESSA. VEN-
CESL...* . Na zaklade této pasky
1ze usuzovat, ze se opravdu jedna
o svatého Viaclava. Pocatec¢ni, ne
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uplné dochované, slovo na pasce
Ize na zakladé zachovanych pis-
men identifikovat jako MARTY-
RES (mucednik). Dvé pocatecni
pismena ze slova zakryva svétco-
va ruka drzici pasku. V levé ruce
tiima Zezlo s liliovitym ukonce-
nim. Kdyz se zadivame na vy-
obrazeni pozornéji, povsimneme



si, Zze po svétcoveé levém boku
kle¢i muzska postava. Soudeé
podle biskupské mitry a bis-
kupské berly, kterou muz svira
v obou rukou, Ize usuzovat, ze by
se mohlo jednat o biskupa Bru-
na ze Schaumburku. Podobné
vyobrazeni svatého Vaclava do-
sud neni znamé, a proto je scéna
z chramu v Hrozové, kde je vla-
dar, tedy frontalné stojici svaty
Vaclav, naprostym unikatem.

Ve vyctu nelze opomenout ani
patrona kostela, archandéla Mi-
chaela, kterého malif zpodobil
po pravé strané oltare. [0br. 12]
Jak uz bylo uvedeno vyse, je
zde vyobrazen jako andélsky
rytit v boji s déablem. Postava
dabla je zpodobena ve formé
draka, ktery jiz porazen lezi
archandélovi u nohou. Dnes
z né¢j muzeme spatfit pouze
cast hlavy a krku. Archandél
Michael je ze tif ¢tvrtin otocen
smérem k oltafi, v pravici drzi
§tit, z néhoz vidime vnitini ¢ast
s tchopem a v levici drzi kopi,
které zabodava drakovi do tla-
my. Odév i postoj archandéla
Michaela pfipomina  fimské
vélecniky, které muzeme spatfit
na reliéfech vale¢nych scén po-
chazejicich z antického Recka
a Rima. Takovéto vyobrazeni
archandéla Michaela je typic-
ké pro cely stiedovek a vychdzi
z apokalypsy svatého Jana.

STYLOVA ANALYZA

Nasténného malifstvi z obdo-
bi 13. stoleti je do dnesni doby
zachovan pouze zlomek ptvod-
niho bohatstvi, proto je nutné
prihlédnout také k malbé kniz-
ni, jez se nam zachovala ve vice

prikladech.

0br. 12: Archandé! Michael, 70. Iéta 13. stoleti, ndsténnd malba, Hrozovd, kostel svatého archandéla Michaela,
vychodnisténa. Foto: https:// plus.rozhlas.cz/kostel-sv-archandela-michaela-v-hrozove-66 1303 1#&gid=1&pid=13.

Do nasténného malifstvi 13.
véku na nasem tzemi zasahova-
lo jesté star$i roménské uméni'?,
které bylo doplnovano nékte-
rymi gotickymi rysy''. Pozdné
romanska inspirace byla na pa-
matkach nasténné malby patrna
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az do konce 13. stoleti. Ve stre-
doevropském kontextu muzeme
tuto inspiraci spatfovat na pa-
matkiach na némeckém uUzemi,
zejména v Bavorsku, Poryni,
Westfalsku a Sasku. Dale pak
v Salcburku, Korutanech, Ty-



0br. 13: Mladsi krd], pred polovinou 13. stolet,
ndsténnd malba, Praha ll, Muzeum hlavniho
mésta Prahy. Reprofoto: Jifi Masin, Romdnskd
ndsténnd malba v Cechdch ana Moravé, Praha
1954, obr. ¢. 69.

rolich a ve Styrsku. Jif Masin
také podotkl, Ze romanské ume-
ni na nasem tGzemi zdobi jiz
gotické interiéry, a to napiiklad
v kostele Panny Marie pod fe-
tézem v Praze na Malé Strané,
interiéry kostela v Trebici, Pis-
ku, kostel svatého Petra a Pavla
v Céslavi.'?

0br. 14: Svaty Krystof, druhd tvrtina 13. stolet], ndsténnd malba, Boitoy, kostel svatého JiF;, jizni sténa lodi. Reprofoto:
Anezka Merhautovd et al,, Romdnské umeéniv Cechdch a na Moravé, Praha 1983, s. 305.

Kromé
se ve stredni Evropé vyvijel je-
den z klicovych styla vytvar-

ného uméni — Zackenstil, ex-

romanské  inspirace

presivni lomeny styl, jenz byl
charakteristicky pro své zpraco-
vani drapérie. Ta nebyla zavisla
na télesné formé, jeji uspora-
déni je prostorové a tvori ostie
zalamované zahyby zejména
ve volné visicich okrajich odévu.
Typické jsou v pokrocilejsi fazi
stylu volné vlajici ¢asti odévu
vedle postavy, které se ostre za-
lamuyi.

Dalsi styl, ktery se wvyvijel
v prub¢hu 13. stoleti, byl cha-
rakteristicky klidnym, vznese-
nym postojem figur. Roucho
volné splyva a jen na ramenou
a okrajich se lame do ostrych
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zahybt.”?
reprezentuji postavy z domu
¢. p. 102/1 na Starém Meste,

které se dnes nachazi v Mu-

Tento styl nejlépe

zeu hlavniho mésta Prahy.
[Obr. 13]

Nasténné malby v kostele sva-
tého archandéla Michaela jsou
stylové ruznorodé. Misi se zde
doznivajici Zackenstil se stylem,
ktery jde srovnat pravé s cha-
rakteristikami postav z domu
¢ p. 102/1.

naznacuje, ze se na malirské

Tato skutecnost

vyzdobé kostela v Hrozové po-
dilelo vice maliia béhem kratké

doby.

Na zakladé podnétu historic-
ky umeéni Zuzany Vseteckové,
ktera tyto odchylky v malif-



ském stylu rozpoznala jako prvni, jsem sestavila
popis jednotlivych malifa a jejich dél. Podoty-
kam, Ze rozdéleni neni definitivni, jelikoz vétsi-
na maleb je dochovéna ve velmi torzalnim stavu
a k presnému urceni by bylo zapotiebi detailnéjsi
zkoumani. I pfesto lze rozpoznat praci ¢ty ma-
lira, ktefi byli dle Zuzany Vseteckové razného
stari a vzdélani.™

Prvni malit zpodobil postavu traniciho Krista,
symboly ¢ty evangelisti a patrona kostela, arch-
andéla Michaela. Viechny postavy lze prisoudit
jednomu malifi na zakladé¢ spole¢nych rysu, diky
nimz muzeme styl prvniho malife zaradit do po-
zdné romanského slohu 13. stoleti siln¢ inspirova-
ného stredoevropskou malbou, jak poznamenala
Zuzana Vseteckova.” Jsou to zejména velké oci
mandlovitého tvaru, vyrazna cerna linie a také
ztvarnéni vlast a vousu, jenz se na svych koncich
staci do loken. Dalsi podobné vyobrazeni spatiu-
jeme v kostele svatého Jiii v Boritove. [0br. 14]

Druhému malifi Ize pfisoudit osobnosti svaté-
ho Vaclava a svatého Jifi, ktefi maji spolecnou
strnulost postav a ostie zalamované cipy odévu.
Podobnost lze spatrit také v zakulaceném oblice-
Jji a kaderich hnédé barvy, které jim lemuji tvare
avjednom prameni se staci do obliceje. Oba svétci
jsou bezvousi. Postavy téchto svétci muzeme srov-
nat s postavami z prazského domu ¢. p. 102/1.

Tteti malit pravdépodobné zpodobil pét svétca
na klenbé. Postavy jsou ve velmi $patném stavu
zachovani zejména kvuli ¢astecnému, misty 1 apl-
nému setfeni malby. Z tohoto duvodu je jejich
stylové zatazeni obtiznéjsi nez u ostatnich néstén-
nych maleb v kostele. I presto lze rozpoznat ne-
které spolecné znaky. Vsechny postavy stoji fron-
talné a jejich ztvarnéni je velmi linearni a témér
bez detailt, coz mtze byt zpusobeno také nizkym
stavem zachovani. U svatého Pavla si muzeme
povsimnout ve spodni ¢asti odévu sklada, které
odkazuji na doznivajici Zackenstil. Vsechny po-
stavy maji ale spolecné zpodobeni rukou drzicich
atributy, kdy neni patrné rozdéleni na jednotlivé
prsty. Svétci maji také jednoduse vytvoreny vlasy
sahajici priblizné do poloviny obliceje. Dulezité
je 1 rozliseni véku postav. Svaty Petr a svaty Pavel
maji vlasy Sedivé a svaty Ondrej, kral David a sva-
ty Simon maji vlasy hnédé.

Poslednimu malifi lze pfiradit pouze jednu scé-
nu, a to Kristav krest. Od ostatnich se lisi zejména
provedenim obliceje Jezise Kirista, ktery je oproti
oblicejim ostatnich postav stihlejsi. Odlisné jsou
zpodobeny také jeho vousy, které na svych kon-
cich netvori lokny, ale spadaji rovné na Kristova
ramena.

ZAVER

Nasténné malby byly v obdobi stfedovcku, ale
také v pozdéjsich dobach, oblibenym prostred-
kem ke zpfistupnéni Pisma pro vsechny vérici. Do
dnesni doby se nam ale dochoval jen zlomek z pu-
vodniho bohatstvi. Ze zminéného davodu je kazdy
nove objeveny soubor nasténného malifstvi velmi
dalezitym podnétem pro vyvoj poznani v oboru.
Nasténné malby donedavna skryté pod omitkou
kostela svatého archandéla Michaela jsou beze-
sporu velmi vyznamnym objevem. Dulezité jsou
nejen pro své stari, ale také diky mnoha nezvyk-
lym motivam, které se zde uplatiuji. Vyzkum sou-
boru v Hrozové je zatim v zacatcich, ale pevné vé-
fim, ze budouci badani o téchto pozoruhodnych
malbach prinese nejeden dilezity objev.

Autorka textu:
Nikola Sigmundovd

e 14.



Pozndmky

Uzitecny prehled o némeckych kolonizacich na nasem
(izemi a na tzemf Polska nabizi publikace: Zdenék
Jirdsek et al., Slezsko v déjindch ceského stdtu od pravéku
do roku 1490. Dil 1, Praha 2012. - Josef Zemlicka, Stoleti
poslednich Premyslovct, Cesky stdt a spolecnost ve 13. sto-
leti, Praha 1986.

Dalibor Prix — Hana Pavelkové — Frantisek Koldr et al.,
Kostel sv. Michaela Hrozovd, Hrozova 2012, s. 4.
Plvodnilistina neni v origindlu zachovana, jejf pifepis je
ovsem dostupny v kopidfi privilegii, Zemsky archiv v Opave,
pobocka Olomouc, fond Metropolitni kapitula Olomouc,
kopidf privilegii, kniha ¢. 25, fol. MV — verto.

FrantiSek Kol&F, Archeologicky vyzkum, in: Dalibor

Prix — Hana Pavelkovd — Frantisek KoldF et al., Koste/
sv. Michaela Hrozovd, Hrozovd 2012, 5. 28-31.

Dalibor Prix — Hana Pavelkové — Frantisek Koldr et al.,
Kostel sv. Michaela Hrozovd, Hrozova 2012, s. 10.
Historif a architekturou kostela svatého archandéla
Michaela v Hrozové se velmi podrobné zabyval Dalibor
Prix. Viz Dalibor Prix, Stfedovéky kostel sv. archandéla
Michaela v Hrozové, in: Sbornik bruntdlského muzea
1999, Bruntdl 1999, 5. 5-31.

Dalibor Prix — Zuzana Vieteckovd, Stredovéké ndsténné
malby v kostele sv. archandéla Michaela v Hrozové,
Hrozova 2013, necislovano (brozurka z kostela).

Krnov, kostel svatého Benedikta, apsida, polovina

13. stoleti. Viz Dalibor Prix a kol., Kostel sv. Benedikta

v Krnové-Kostelci, Ostrava 2009, s. 193.

Gertrud Schiller, lkonographie der christlichen Kunst, bd.
3, Giitersloh 1971, s. 564, obrazek ¢. 629.

Prehledné déjiny roménského uméni v Evropé
zpracoval Otto Demus v knize Otto Demus, Romanische
Wandmalerei, Miinchen 1968. Z nasi literatury lze zminit
napiiklad publikaci Jifi Masin, Romdnskd ndsténnd
malba v Cechdch a na Moravé, Praha 1954. — Zuzana
Vseteckovd, Stredovékd ndsténnd malba ve strednich
Cechdch, Praha 2011.

Anezka Merhautové et al., Romdnské uméni v Cechdch
ana Moravé, Praha 1983, s. 290.

Ji¥ Masin, Romdnskd ndsténnd malba v Cechdch a na Mo-
ravé, Praha 1954, s. 14.

Merhautova (pozn. 11), 5. 295

Viz Nikola Sigmundovd, Freskovd vyzdoba ze 13. stoleti
v kostele svatého archandéla Michaela v obci Hrozovd
(diplomni prdce), Katedra dé&jin uméni FF UP, Olomouc
2020.

Prix — V3eteckova (pozn. 7).

+15.






TOHLE JE GALERIE
,BAVINAS UKAZOVAT LIDEM UMENI TAK
KRASNE, JAK HO SAMY VIDIME”

Na webovych strankach Vasi galerie
mate v sekci ,,0 nas® citat od Jana Zrza-
vého: ,,VSeho se muzes zrici, ve vSem re-
zignovat, ale v uméni nikdy. Zadna pre-
kazka neni dost velka, abys ji nepfekonal.
Varuj se priliSnych pochybnosti o sobé.
Musis usilovat o to nejvyssi, zadej si usku-
teCnit nemozné, neprestavej snit.“ Jaky
ma pro Vas vyznam?

E: Citat se poji s nasim studiem. Na jedné pred-
nasce se probiraly Zrzavého obrazy a ja jsem si
k nim zprvu nemohla najit cestu. Janca, protoze
ma obcas trochu skodoliby smysl pro humor, mi
k narozeninam koupila jeho monografii.

J: Objevila jsem ji v antikvariatu naproti
Konviktu a hned jsem si vzpomnéla na Elisku.
Priznavam, Ze to z mé strany byla trosku pro-



vokace, ale zaroven jsem véde-
la, ze Eliska je dost otevieny
clovék a da Zrzavému Sanci.
Nakonec si ho oblibila natolik,
ze ho 1 cituje.

Jaka byla

k uméni?

Vase cesta

E: K uméni jsem méla blizko
uz od détstvi, asi kvuli nasim,
ktefi nas na dovolenych cas-
to bravali navstévovat zamky,
hrady a razna historickd mista,

Obr. 2: Rekonstrukce galerie.

0br. 3: Rekonstrukce galerie.

takZe ve mné postupné pésto-
vali lasku k déjinam a kulture.
Mamka
kopii Damy s hranostajem, tu

doma mé¢la malou

jsem milovala. Kdyz jsem si
po zakladce mela vybrat kam
na stredni, vyhrala to Stred-
ni skola uméleckopriamyslova
v Usti nad Orlici, protoze mé
hodné bavila i moje vlastni
tvorba. Kdyz jsem se rozho-
dovala jit na vysokou skolu,
na déjiny uméni uz to bylo jen
kracek.
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J: U meé ta cesta nebyla zpo-
catku tak jasna. K uméni mé to
taky vzdycky tahlo, ale neme-
la jsem uplné odvahu jit hned
po zakladce na umélecky za-
meéfenou stfedni Skolu. Chtéla
jsem si nechat otevfenych vic
moznosti, takze jsem zamifi-
la na vseobecny gympl. Stejné
jsem si ale zapsala dobrovolny
seminar z déjin umeéni a ¢asem
jsem védéla, ze bych se jim chte-
la vénovat i dal. Mezi prihlas-
kami na vysokou se tak objevi-
la i olomoucka Katedra déjin
umeéni.

Co Vas na studiu bavilo
nejvice?

J: Hodné¢ mé bavi to,
ze se vzdycky da néjakym zpa-
sobem prohlubovat. Nikdy ne-
jste schopni obsahnout vsechno,
co by se obsahnout dalo. Jakmi-
le mate pocit, Ze jste pochopili
néjaky umelecky smeér, vzdycky
muzete narazit na studii, ktera
uchopi véci z jiného thlu a po-
sune je do souvislosti, v jakych
jste je predtim nikdy nezvazo-
vali. Celkové mam rada, kdyz
maji véci za sebou néjakou my-
slenku a v uméni se toho skryva
mnohem vic, nez jde na prvni
pohled videét. Cim vic se k nému
vracim, tim vic mé prekvapuje,
jak jsou nékteré jeho aspekty
promyslené.

své obli-
dilo nebo

Maite néjakeé
bené umélecké
umélce?

J: Pro mé je absolutn¢ nemozné
jmenovat jednoho oblibeného
umélce. Mam rada dila moder-
niho uméni, vybrat nejoblibe-
n¢jsi z nich bych ale neuméla.
Libi se mi mimo jiné i ta pest-



rost. Uméni se ve 20. stoleti vyvijelo tak rychle,

ze muzete najit vizualné naprosto rozdilna dila,
ktera od sebe déeli jen nékolik let. Gézanne, van
Gogh, Brancusi, Fontana, Rothko a vsichni ti
umélci, ktefi vnaseli do své prace fascinujici na-
pady, jsou stylove uplné jini a bavi mé vsichni.

E: Studium bylo v tomto ohledu samoziejmeé
obohacujici, nebot nam neskutecné rozsirilo
obzory. Jenze vesmés jsme se ucili z reproduk-
ci a uméni ma nejsilngjsi ucinek nazivo. I proto
jsme chtély vlastni galerii, aby mladi umélci moh-
li vystavovat a jejich véci byly realn¢ k videéni.
Kam jsem se vydala, tam jsem se pro néco nad-
chla. V Olomouci jsem chodila obdivovat lunety
od Skréty, v Rimé obrazy od Caravaggia, ve Flo-
recii Botticelliho nebo v Curychu Hodlera a takto
bych mohla pokracovat. Obecné mam slabost pro
obrazy na pomezi secese a symbolismu, barokni
kostely a impresionistické sochy, ale v praxi je to
hlavné o pocitu a podle toho vybirame 1 umélce
do Tohle JE galerie — musi nas néc¢im oslovit.

Na strankach Vasi galerie piSete o inspi-
raci konceptem galeristky Michele von
Buren z rimské galerie RvB Arts. V ¢em
tento koncept spociva?

J: Obé jsme mély moznost absolvovat pracovni
staz v fimské galerii soucasného uméni RvB Arts.
Uz diive béhem studii bylo potieba navstévovat
ruzné praxe v muzeich nebo galeriich, byly to
ale spis jen kratkodobéjsi zkusenosti. RvB Arts je
galerie, ktera se orientuje na prodej a na soucas-
né uméni, takze jsme se zde poprvé intenzivnéji
setkavaly nejen s uméleckymi dily, ale i s umélci
samotnymi. Ta interakce mezi majitelkou galerie,
umeélci, jejich kupci a navstévniky galerie byl za-
zitek mnohem intenzivnéjsi, nez jsme byly zvyklé.
Pro nas to bylo hodné inspirativni, protoze nam
pripadalo, ze diky tomuto zivému kontaktu je
galerie mnohem vic soucasti spolecnosti a real-
ného zivota. Navic bylo velkym benefitem vidét
konkrétni malite, ktefi byli kromé talentovanych
umélca 1 skveli lidé, a védet, ze prodejem jejich
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obrazu jim umoznujeme dal tvofit a rozvijet se.
Asi v této dob¢ ve mné zacala trosku vrtat myslen-
ka, Ze by bylo fajn podobnym zptisobem pracovat
i u nas v CR. Nakonec jsme si fekly, Ze bychom
do toho opravdu chtély jit a zkusit delat galerii
po svém podle toho, c¢emu véfime a co povazuje-
me za dulezité.

Co vSechno obnasi realizace napadu
otevrit vlastni galerii?

E: Uz jen zafizovani prostor je samostatna kapi-
tola. Vybrat je, bylo vlastné docela jednoduché,
jen trvalo, nez se ten spravny prostor objevil,
a pak jsme ho dva mésice svépomoci upravovaly
do pozadované podoby. Spoustu véci jsme zvlad-
ly s Janc¢ou samy, hlavné brouseni stén, penetraci
odhalené¢ho stropu a vymalbu. Domu jsme se vra-
cely pozdé vecer, celé zaprasené a unavené, ale
s dobrym pocitem. S dalsimi vécmi nam poméhali
kamaradi. To byly hlavné rozvody elektiiny, pohy-
blivé osvétleni, zavésny systém na obrazy, vyveésni
$tit, montovani nabytku nebo taky graficky vizual
a web. Rekla bych, Ze co se ty¢e manudlnich pra-

0br. 5: Instalace vystavy.

ci a konceptu, to jsme zvladaly dobte. Nejhorsi
pro nas bylo papirovani — zalozeni s. r. o., obiha-
ni Gradd, sepisovani smluvy, GDPR atd. Clovek
porad néco vyftizuje a nikdy nevi, jestli uz to ma
viechno.

Proc nazev Tohle JE galerie?

E: Chtély jsme néco srozumitelného a vystizného,
a nakonec ho vymyslel mij manzel. Skloubil nase
jména Jana a Eliska a dal nam krasny cesky nazev.
Ac jsme bydlely v té dobé v Brné, zivot v Olomouci
nés hodné ovlivnil a porad nas to tahlo zpét. Mame
Jji spojenou s uménim, studenty, zacatky a prilezi-
tostmi, navic je tak akorat velka a mély jsme pocit,
Ze galerie tohohle typu ve mésté¢ chybi.

Jaka byla prvni vystava, kterou jste zor-
ganizovaly?

J: Prvni vistavu u nas méla Klaudie Svrékova, ma-
litka, ktera aktualné zije a tvori ¢astecné v Tesine,
casteéné v Brné. Prave v Brné jsem se s ni setkala
poprvé, kdyz se prisla podivat do galerie, ve kte-
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ré jsem v té dobé pracovala. Uz
tehdy se mi hrozné libily jeji véci
a pro jistotu jsem si nechala jeji
vizitku. Tak néjak jsem doufala,
ze jest¢ budeme mit prostor pro
spolupréci. A vyslo to. S Klau-
dii byla radost pracovat. Do-
ted jsme mely to Stésti, Ze jsme
se potkavaly s umeélci, se kterymi
jsme si spolecné sedli 1 po lidské
strance, ¢ehoz si hrozné vazim.
Je pro nas dulezité vidét ve spo-
lupréci 1 néjakou budouci per-
spektivu a moci se dal setkavat
s lidmi, se kterymi si rozumite,
je v tomhle pfipadé rozhodné
velké plus.

Podle ceho si vybirate
umeélce, s kterymi navazete
spolupraci?

E: Snazime se navstévnikam
a lidem, ktefi maji radi umeéni,
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nabidnout moznost nejen si prohlédnout zajima-
va umélecka dila, ale i si néktera z nich odnést
domu. Pracujeme prevazné s mladymi umelci,
jejichz ceny jsou zatim dostupnéjsi i pro ty, kdo
si nemohou dovolit za uméni platit vysoké cast-
ky. Chceme tim podporit jak dostupnost kvalit-
niho umeéni pro jeho obdivovatele, tak i tvorbu
talentovanych lidi. Priznejme si, Ze vétSina mla-
dych umélci nema moc moznosti, jak se dostat
do povédomi publika, a mnohdy je to velkd skoda.
Orientujeme se hlavné na mladé ceské umelce.
Chceme, aby se vic dostali do povédomi, ale zaro-
ven se zajimame o to, co uz dokazali. Nejde o to,
jestli vystavovali ve velké galerii nebo kavarne, ale
ze maji kromé talentu taky chut néco délat a jdou
s kazi na trh, snazi se prosadit. S nékterymi jsme
byly domluvené jiz pred otevienim galerie. Mile
meé prekvapilo, kolik dalsich nas oslovilo po jejim
otevreni. Dila nds musi né¢im nadchnout. Tim,
ze jsme dveé a musime se dohodnout, udrzujeme
standard, pod ktery nechceme jit.
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Jak probiha v praxi sa-
motny prodej obrazu?

J:'S umélci se dohodneme na né-
jaké cené, kterou budou obé
strany povazovat za pfimérenou,
a dilo nabidneme do prodeje.
Po celou dobu umeélecké prace
zUstavaji  vlastnictvim  umélce,
galerie je ma pouze propujcené.
V pripade, Ze se podarfi nekteré
prace prodat, umélec i galerie
dostanou svij predem dohod-
nuty podil. Galerie pak z téch-
to podili financuje sviyj provoz
a umélci svoji dalsi tvorbu.

Ze které vystavy nebo
spoluprace jste zatim mély
nejvétsi radost?

E: Nemyslim si, ze by $lo rozhod-
nout, ktera vystava byla nejobli-
benéjsi. Kazda ma svoji neopa-
kovatelnou atmosféru. Klaudie
byla prvni, to je srdcova zalezi-
tost. Vystava Mdda-objektiv-krajina
krome fotografii obsahovala i re-
alné modely, coz ji dodalo dalsi
rozmer. Lenka Zadrazilova svy-
mi obrazy piinasi dojem prazd-
nin u babicky v tom nejlepsim
slova smyslu. Specialni misto ma
mezi vystavami Dualita olomouc-
ké vytvarné skupiny Chaoscompa-
ny a to hned z nékolika duvoda.
Prijde mi to jako vcera, kdy jsem
koukala na jejich dila a premys-
lela, jestli je mame oslovit a v tu
chvili prisel na firemni Gcet email
s nabidkou z jejich strany. Ve
spolupraci s nimi se nam taky
na chvili podafilo naplnit vizi
komentovanych prohlidek a ani-
macnich programu pro divaky.
Se vSemi umeélci jsme nadale
v kontaktu, ale s Chaoscompany
pokracujeme ve spolupraci ne-
jintenzivnéji a mame z toho vel-
kou radost.



Jak ovlivnila Vasi praci
pandemie?

J: Kdyz jsme v lonském roce
zhruba touto dobou pfipravova-
ly vystavu Chaoscompany, nebyly
jsme si jisté, jestli mame vernisaz
zrusit, nebo ne. Bylo to v obdo-
bi, kdy se situace dost priostio-
vala, ale jest¢ neplatila Zzadna
opatreni. Kdyz o par dni pozde-
ji musely z nafizeni zaviit mimo
jiné 1 galerie, nase dilema bylo
vyfesené. Béhem konce jara
a léta jsme stihly jeste¢ uvést par
vystay, které jsme kvuli uzavieni
musely posunout. Koncem zari
uz nam bylo ale viceméné¢ jas-
né, ze dalsi vystavy podle planu
zfejmé neprob¢hnou. Kdyz pro
nas tahle situace zacala byt ne-
udrzitelna, premyslely jsme, jak
se k tomu vlastné postavit. Roz-
hodly jsme se prozatim opustit
realné vystavni prostory a presu-
nuly jsme se do online prostiedi.
Momentalné je to asi nejrozum-
néjsi feseni, jak ze zdravotniho
hlediska, tak 1 z toho praktic-
kého, protoze timto zptsobem
muzeme pokracovat v naplano-
vanych vystavach bez ohledu
na uzavirani. Doufame, 7Ze onli-
ne formou se nam podaii k di-
vakam dostat alespon trochu té
vystavni atmosféry.

Libi se mi, jak jste se do-
kazaly prizpusobit a prijit
s mySlenkou Tohle JE on-li-
ne galerie.

E: Stejné jako spousta firem
a instituci, které pracuji s lid-
mi jsme najednou zustali uza-
vieni a bez osobniho kontak-
tu. Zpocatku jsme se snazily
vyvoj pandemie brat optimi-
sticky a myslely jsme si, ze to
nebude na dlouho, tak jsme
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naptiklad délaly pracovni listy o umeélcich, aby
se lidé o nich mohli zdbavnou formou néco do-
zvédét a zabavit se, nez budeme normalné fun-
govat. Jenze situace se vyvijela a vyviji nepfiznive
a pripravovat vystavy, na které se nikdo nemu-
ze prijit podivat nejde délat donekonecna. Tak
jsme se rozhodly, Ze se pfizpusobime a pfineseme
uméni lidem domd, a to jak digitalné, tak fyzic-
ky formou prodeje s doruc¢enim zdarma. Online
prostredi je ted bezpecna platforma pro nas pro
viechny a doufam, zZe se jednou budeme moci
vratit do redlnych prostor a setkavat se s umeélci
a divaky zase tvari v tvar.

Zavérem by mé zajimalo, co Vas na Vasi
praci nejvice bavi?

E: Popravdé jsem dost perfekcionistka. Hraju si
se slovy v prispévcich, fotkami na webu, i obrazy
na zdech. Vsechno ma potencial vypadat skvéle,

kdyz tomu vénujete Cas a péci. Bavi meé ukazovat
lidem umeni tak krasné, jak ho vidim sama.

J: S tim souhlasim. A mimo to mé bavi ta in-
terakce s lidmi, ktefi jsou na stejné viné jako my,
planovani novych projekta, realizace vystav. Je
skvélé pohybovat se mezi lidmi, ktefi maji talent
a odhodlani prosazovat si své umelecké sny. Jsem
rada, Ze se na tom muzeme podilet.

Text pripravila:
Ema Svingerovd

Foto:
archiv Tohle JE galerie
www.tohlejegalerie.cz
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ANTONIN JINA

,MUJ HLAVNI CiL JE BYT PORAD KREATIVN“

Muzes se kratce predstavit?

No jasné! Jsem Tonda, je mi 27, hraju na bici,
ucim hru na bici, zpivam a kreslim.

Seznamis nas s tvorbou Tonikovych ¢ma-
ranic?

Velice rad. Tonikovy ¢maranice jsou dvojsmysiné
a snad 1 vtipné obrazky. Hlavni hrdina je takovy

naivni moula, jmenuje se Cenda. Jeho kamarad

se jmenuje Luda — ma zubaté vlasy, je k nicemu
a ,imrvére* jen tak ,,popocumivava‘“. Cmaranice
kreslim uz 7 let.

Co stalo za vznikem Cmaranic?
Nuda. Sousedtim se moc nelibi, kdyz hrajete poz-

dé v noci na bici. Kreslil jsem, abych se zabavil.
Coz mi pfipomina muj oblibeny vtip. ,,Chlapi,
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dneska na mé ve tri rano zvonil soused. Fakt ve tri!
Mel jediny stésti, Ze jsem jesté cvicil na bici.”

Tvoje tvorba se zamérfuje na slovni hiic-
ky, kde se inspirujes?

Kudy chodim! Vétsinou jen staci poslouchat lidi
na ulici a hrat si s intonaci, interpunkci a dalsimi
krasami jazyka ceského. Casto mi fanousci (kdyz
feknu tohle slovo, pripadam si jako hroznd hvéz-
da) posilaji napady. Rad bych jim za né touto for-
mou podékoval.

Jsi bubenik, vystudoval jsi Konzervator
Jaroslava Jezka a nyni studujes HAMU, vi-
dis néjakou spojitost s hudbou a Cmarani-
cemi?

Spousta hudebniki ma ke slovnimu ,hracickare-
ni“ velmi blizko. Mozna je to zpusobeno tim per-
manentnim chorobnym nastrahovanim usi, kdo-
vil Kazdopadné docela dost ¢maranic obsahuje
hudebni tématiku. Dokonce jsem zvazoval udélat
specialni knizku, kterou by tvorily vyhradné hu-
debni vtipky. Se svym revolu¢nim napadem jsem
prisel za kamaradem, ktery déla v Kytary.cz a rekl
jsem mu: ,,Knizka s hudebnima ,.férkama®. To by
byla pecka, ne?” A on na to: ,,Ani ne.”

Vzdycky jsi chtél byt muzikantem, nebo
té lakaly i jiné cesty?

Jako kluk jsem chtél jezdit s ,hovnocucem®.
Myslim, Ze mi bylo dvanact, kdyz bracha zakla-
dal kapelu. Prisel za mnou a rekl mi, Ze by bylo
fajn, kdybych se naucil na bici. Tak jsem to zkusil.
A pak uz jsem nechtél délat nic jiného. Trochu
se to zvrtlo.

Vydal jsi dvé knihy. Kdy té napadlo,
ze bys mohl néco takového udélat? A mohl
bys knihy kratce predstavit?

Priblizné pred dvéma lety mi zacalo psat docela
dost lidi, Ze bych se mél postarat o to, aby Tonikovy
¢mdranice vysly knizné. Zrovna jsem prozival tako-
vou divoce zidbavnou éru. Nekolik mésica jsem
spal v auté, mél jsem tam bici, matraci a trochu
obleceni, to mi stacilo. Kdybych tenhle zivotni styl
praktikoval jinde nez v centru Prahy, snad by to

1 byla romantika. Kdyz jsem vecer zrovna nemel
hrani, vydal jsem se do hospody, sednul jsem si
k prazdnému stolu, objednal si pivko a zacal jsem
kreslit. Jelikoz jsem takhle stravil nescetné hodin,
byly obrazky do prvni knizky hotovy za necely
mesic a v zari 2019 byly Tonikovy cmdranice na sve-
té. S druhou knizkou, kterou jsem pojmenoval
velmi prekvapive a originalné Tontkoyy cmdranice 2,
to bylo trochu klidnéjsi. Vysla loni v zari. Kazdy
ze zminénych titult obsahuje 84 vtipka.
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Koukala jsem, ze délas
i trika. Co si rikas, kdyz
pak nékoho v triku po-
tkas?

Reknu si jen, Ze je to milé.

Mas néjaky plan se Cma-

ranicemi do budoucna?

Ano, mam. Planuji treti knizku
a rad bych ji tentokrat vydal
sam. Bude to vyzva. Nicméné

.28

v dlouhodobéjsim meritku zad-
ny sofistikovany plan nemam —
prosté budu kreslit dal a uvidim,
kam to éendu, Ludu a jejich
kumpany zanese.

Ridis se ve své tvorbé né-
jakymi trendy, nebo se sna-
ziS, aby to bylo ,,aktualni“?
Jisté by se v dnesni dobé
daly Cmaranice nasméro-
vat na soucasnou politic-
kou/epidemickou situaci,
ale zda se mi, Ze se tomu
spiSe vyhybas. Je tomu
tak? A proé?

Je to presné tak, jak pises. Tren-
dy se prili§ nefidim a politicka
témata nevyhledavam. Prijde
mi, ze se za aktualnim humo-
rem zene dost kreslifa a Ze je to
trochu slepa ulicka. Motivovani
enormnim dosahem délaji vti-

py na kazdy politicky skandal



a casto to pak byva na dkor vtipnosti. Ja samo-
zfejmé budu rad, kdyz écndovy patalie zasahnou
davy, nicméné cistota a uptimnost by pro Zonikovy
¢mdranice mély zastat hlavnimi prioritami.

Mas néjaky cil ve své tvardi kariére, kte-
rého bys chtél dosahnout?

Myy hlavni cil je byt porad kreativni. Dokud mé
bude bavit kreslit, budu vydavat ¢maranice. A jest-
li toho uz budu mit jednou po krk, vymyslim néja-
kou jinou koninu. Toninu? Nebo vymyslim novou
toninu? Ne, vazné. Rad bych zase jednou zalozil
kapelu, ve které bych hral a zpival. Nemuseli by
v ni byt dokonali muzikanti, hlavni je pfib¢h a au-
tenticita. Myslim vsak, Ze ted je na to jesté trochu
brzo.

Mas mimo hudbu a Cmaranice i jiné za-

jmy? Co se skryva v dusi bubenika?

Mam rad chozeni po horach, praci se dievem,
ping pong, svoji starou dodavku a dobré pivo.
V poslednich letech mé taky trochu zacalo zajimat
stavitelstvi, hlavné koncept malého bydleni (Tiny
House Living) a princip modulovych dievostaveb.
Clasto premyslim o tom, kolik nezbytnych véci
a prostoru v zivoté clovek potiebuje k tomu, aby
byl stastny.

Nemohu opomenout i souc¢asnou situa-
ci, jak ovliviiuje tvaj zivot a pievazné tvou
tvorbu?

Tvorbu to moc neovliviiuje. Udrzuji si v kresleni
relativné plynulé tempo. Mj zivot viak soucasnd
situace ovliviiuje hodné. Kdyby nebyly zrusené
koncerty, mél bych vic penéz a horsi Zivotospravu,
méné bych ucil, méné bych se vénoval svym bliz-
kym a taky bych mél méné casu na psani bakalar-
ky. Na vsem zlém je néco dobrého.

Co beres jako svaj nejvétsi uspéch v ka-
riére?

Tezko fict. V mém zivote je hodné zasadnim ele-
mentem rodina. Mame ji velkou a jsou to sami
hodni lidé. Proto zminim kariérni aspéch, ktery
je s rodinou uzce spojeny. Moje maminka miluje
pisnicky Marie Rottrové. Jednoho dne mi zavolal

Libor Kapras, zlaty clovek a zaroven kapelnik
Septet Plus Orchestra — Marusciny doprovodné
kapely. Pozadal mé, jestli bych si s nimi mohl za-
hrat nekolik koncerti. Nevahal jsem. No, a tak
jsem si tak jednoho teplého letnitho dne sedél
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JETO |
KOMPLETMNI

za bicimi a hral jsem pisnicky, které jsem v détstvi
slychaval z domaci hi-fi véze. Pfed nami ohrom-
né davy a v nich i cela moje rodina. Maminka si
s Marii v duchu zpivala Stestd, tak mi 1tk a budu
tdt” a ja jsem si pripadal na svém misté.

Stoji za vznikem Tonikovych ¢maranic je-
nom Tonda, nebo mas i jiné ,,spolupracov-
niky“? PovSimla jsem si, ze se tva tvorba
od pocatku promeénila...

Snazim se obklopovat dobrymi lidmi, ktefi mé
zaroven inspiruji. Obé knizky vysly pod zastitou
vydavatelstvi Pointa. Nicméné co se tyce spra-
vy ¢maranic jako takovych, tak jsem v tom sam.
Mam na mysli samotné kresleni, Facebook, Insta-
gram a web. S tou proménou mas urcité pravdu.
Zkusim to strucné popsat. Vsechny ¢mdaranice
jsou od pocatku kreslené prstem na iPadu. Chvil-
ku jsem zkousel pouzivat Apple tuzku, ale stejné
jsem dosahoval lepsich vysledka patlanim prstu
po obrazovce. Asi to bude ta zZelezna kosile. Zasad-
ni zménu v mém kresleni pfinesl rozhovor s mym
brachou Hynkem, kdyZ mi oznamil, Ze existuje
vektorova grafika. Byl to pro mé velky den — presel
jsem z programu Papir na Affinity Designer a Tonikovy
¢mdranice ziskaly novou tvar. Od té doby mi sice
nakresleni jednoho vtipu zabere trojnasobek casu,
ale vysledek je, myslim, kvalitnéjsi.

Text pripravila:
Martina Polednovd

Foto:
archiv Antonina Jiny
www.tonikovycmaranice.cz
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ANNA MASTNIKOVA
KRESLENT AVYTVARNE VYJADRENT JSOU MOJI

BYTOSTNOU SOUCASTI”

Jak dlouho se vénujete vytvarné a umé-
lecké tvorbé?

Oba mi rodice jsou vytvarnici, takze jsem vlastné
kreslila vzdycky. Byli mi velkym vzorem. Snad uz
v prvni tfidé nebo ve skolce jsem fikala, Ze chci
byt ilustratorka détskych knih. Zaujalo mé to slo-
vo ilustratorka. V posledni dobé mam ale osob-
ni krizi, jestli chci vibec ilustraci délat. Kresleni
a vytvarné vyjadreni jsou vsak urc¢itym zpusobem
moje bytostna soucast.

Vybrala jste si i Skoly umélecky zamére-
né. Jak Vas studium ovlivnilo a piipravilo
na Vasi praci?

Na stredni $kole jsem studovala védeckou kres-
bu a ilustraci v Brné¢, kde predtim studovala
1 moje mama a babicka, takze tam byla takova
rodova tiha. Nenapadla mé ani zadna jind skola.
Pochazim z Turnova a vibec mé nenapadlo jit
jinam, tieba do Prahy. Myslim si, ze pro mé byla
oborové stiedni naprosto zasadni, co se mého
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osobniho vyvoje tyce. Vzdycky nam ve skole
fikali, Ze na vSechno, co budeme délat, si jed-
nou vzpomeneme. A samoziejmé méli pravdu,
protoze vysokd pak uz byla o ¢erpani z toho, co
mé zaujalo v dobach stredni skoly. Obcas ale ci-
tim trochu handicap v klasickém vzdélani, kdyz
se setkdvam s jinou socidlni bublinou. Jsem z ro-
diny vytvarnik a vSichni mi spoluzaci jsou také
néjakym zpasobem vytvarné zaujati. Urcity kul-
turni piehled méam, ale jinak spoléham na stryc-
ka ,,Google*.

Zajimate se nejvice o kreslenou a lout-
kovou animaci. Dokazala byste jednoduse
vysvétlit, jak tyto procesy probihaji?

Kreslena animace mé zajima kvili tomu, ze ma
nejblize ke kresbé. Animovany film ozivuje véci,
co zivé nejsou. Krasa toho je, Ze mizeme ani-
movat prakticky s ¢imkoliv. Bézny ¢tenar si muaze
predstavit napiiklad klasicky vecernicek, coz je
spousta kreseb, mezi kterymi jsou drobné rozdi-
ly, jenz se nasnimaji. Diky optickému triku to pak
vypada, ze se to samo hybe. Na kreslici techniky
pouzité v animovaném filmu nepotiebuje clovek
nic moc jiného nez tuzku, papir a snimaci za-

fizeni. Co se tyce loutkového filmu, myslim si,

Ze v ném maji Cesi velkou slavu a historii. Osobné
mam rada, kdyz se pro film vyrobi loutky 1 vSech-
no ostatni. Kdyz ale délam workshopy se studen-
ty nebo se zajemci o animovany film, jde natocit
1 skvély film s vazou a ntizkami jenom diky pohy-
bu. Pripadné pak ve spojeni s hudbou v divakovi
vzbudime néjaké emoce. Animace je pro trpélivé
lidi, ktefi maji urcitou predstavivost.

Kolik ¢asu Vam jedna loutka zabere?

Loutky jsem délala hlavné na skole. U vyroby za-
lezi na tom, jak dalezitou roli loutka ve filmu ma.
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Pokud je to celohybajici se po-
stava, clovek musi vytvorit kost-
ru z kovu. Bud si necha od né-
koho armaturu vyrobit nebo
staci 1 smotané dratky, zalezi
na narocnosti projektu. Pokud
budu chtit, aby loutka byla sedici
a hybala jen rukama, tak ze sta-
bilniho materidlu muze byt t¢lo
a z dratkt budou udélané jenom
ruce. Na vyrobu existuje spousta
ruznych navoda a kazda zeme
si je prizpusobuje jinak. U nas
jsou samoziejmé  specialisté
u profesionalniho filmu, kterfi
kostry vyrab¢ji. Pak taky zalezi,
jakou technikou kostru pokryji,
jestli to bude latkové, jestli tam
bude latex nebo jestli to bude
mit dfevéné soucasti. Zalez
zase na typu vysledku. U loutek
je vétsinou pritomen vytvarnik,
ktery je navrhne a né¢kdo jiny,
kdo loutku vytvori. Tteba skvéla
ukazka loutek byl ted serial AZ
po usi v mechu, co delal muj spolu-
zak Filip Posivac.

Pod znackou Stellion vyra-
bite pestrobarevné broze.
K tomuto tvarcéimu odvétvi
jste se ale nedostala pFimo.
Co tomu predchazelo?

Jsem hodné¢ zdobny clovék
a stra$n¢ rada néco vyrabim.
Bohuzel mam jenom jedno
telo, takze jsem ho nemohla
zdobit porad. Premyslela jsem
pak, co bych mohla vyrabét.
Néco, co nebude jenom kresba
a bude mit zaroven podil me-
chanické prace a vyroby a taky
to pujde posilat postou. Logic-
ky mi z toho vychazela broz.
Ta se taky nijak kovem nevaze
na télo, coz znamen4, Zze nemu-
sim Tesit, jestli je ¢lovek alergic-
ky nebo ne. Uplné prvotni po-
pud bylo to, ze jsem nosila velké




.34,

nausnice a nechtéla jsem uz nic
dalsiho. Navic nosim ¢erné ob-
leceni, takze jsem chtéla néja-
kou drobnou véc na klopu. Pro-
sla jsem si riznymi materidly
od plsti, coz bylo nejjednodussi,
az pak po profi vyrezy. Kdysi
jsem to délala i z balzy, ze kte-
ré jsem si fezala ruzné tvary.
Ted me tési, Ze je technologie
tak daleko. Kdyz si ¢clovek néco
vytvori, tak to jde vyrobit z ma-
terialu, ktery bych si nemohla
sama technicky zpracovat jako
tieba plexisklo. Z plsti uz délam
jenom specialni broze jako vel-
ka zvirata. Ted ale pouzivam
nejvice dvouvrstvé plexisklo,
které ma metalicky povrch. Pak
mé samoziejmé uklidnuje ma-
lovat na dfevo.

Ilustrovala jste fadu knih

pro déti. Pracujete mo-
mentalné na nééem no-
vém?



Kdyby se ilustrovalo pro dospélé, klidné ilustruji

1 pro n¢. Momentalné¢ délam pro cesko-némeckou
spolecnost ilustrace na vyuku cestiny a némciny.
Délame Ezopovy bajky, ke kterym budou pracov-

ni listy a slovicka v ¢estiné a némciné.
Jaké plany mate do budoucna?

Stravila jsem dlouhou dobu v art rezidenci na Is-
landu. Byl to zatim muj nejdelsi rezidenc¢ni pobyt
a dost se mi po tom styska. Velmi rdda bych zase
nékam vyjela, protoze jsem zjistila, Ze se mi velmi
dobte soustredi, kdyz nékam prijedu a je prede
mnou deadline, ktery je pro mé nejvetsi inspira-
ci. Mam svij plan, co tam budu délat, ale zaro-
ven se tim mistem nechavam inspirovat. Od roku
2019 jsem také zacala vic pracovat s akvarelem
a ¢im dal vic mi prijde, Ze je to technika mnou
neprozkoumana. Dost mé to bavi. Uz jenom ta
alchymie papiru a inkoustu. Nékdy bych se chte-
la vratit k hlubotiskovym grafickym technikam
jako je treba lept nebo akvatinta, ale nemam dil-
nu k realizaci, protoze vSechny skolni dilny jsou
momentalné zaviené. Cast svého obyvaku sice
vyuzivam jako dilnicku, ale hlubotisk neni tplné
cista technika. Doma barvy a vypary mit nechce-

te, 1 kdyz mné to voni, ale je to dost $pinavé. Chce
to dilnu, kde se clovek muize pohybovat svobodné
a otrit si ruce kam chce.

Jaké jsou vhodné podminky pro Vas ide-
alni pracovni den? Kde a kdy se Vam tvori
nejlépe?

Naprosto zasadni je, abych byla dobfe vyspana.
Hrozné nerada vstavam a vzdycky se mi pracuje
nejlépe odpoledne. Taky se strasné $patné sou-
stredim. Jak fikd mama, ¢im jsem starsi, tim je to
horsi. Nesmim byt hlavné stresovana dalsimi okol-
nostmi, jakoze nesttham nebo ze musim nékam
jet. Idealni den je, kdyz vim, Ze nemusim opustit
byt nebo ateliér a mizu pracovat jen na té jedné
véci. Aby se mi dobre kreslilo je pro mé nejzasad-
néjsi mit dobré svétlo. Jsem velmi fotosenzitivni.
Jakmile je tma, utikdim k mechanickym pracim
a néco vyrabim, treba délam broze. Na kresleni
ale musim mit pfirozené svétlo, byt jsem se dlouho
snazila ladit teploty Zarovek tak, aby presné imito-
valy denni svétlo, stéle to nebylo ono.

Je tu néco, co byste rada vzkazala nasSim
Ctenaium €i zacinajicim umélcam?

Osobneé si myslim, Ze jakykoliv vysledek kreativity,
kterou clovek ma, je nejlepsi terapie na viechno.
Vzdycky, kdyz mam néjaké problémy, jdu si kreslit
a hned je mi Iépe. Do téhle doby bych v§em do-
porucovala vzit si tuzku, papir, pastelky a jen tak
si ¢marat. Jakdkoliv manudlni ¢innost, pricemz ja
kresleni za manualni ¢innost povazuji, je prosté
uklidnugici.

Text pripravila:
Eliska Sldamovd

Foto:
archiv Anny Mastnikové
www.annamastnikova.cz
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zménuji jeho pohled na realitu a mazou vaznym
zpusobem ovlivnit kvalitu jeho zivota, ale také
depresivni epizody a manické epizody. Tyto vyraz-  ohrozit Zivot samotny.

né zmeény v temperamentu a energ




Depresivni epizody prinasi bezdivodné pocity be-  udalosti. Jde o velky ubytek energie, ktery je zpu-
znadéje a sklicenosti, které maji tendenci se stup-  sobem chemickou nerovnovihou v mozku a bez
novat a izolovat ¢lovéka do jeho negativni bubliny.  spravné lécby muze vycerpanost a zoufalstvi vést

s

Nejde o obycejny smutek jako reakci na okolni  k zavislostem nebo az k sebevrazde.
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Manicka epizoda je pravym opakem deprese, takze

s ni naopak prichazi obrovsky naval energie. Vyzna-

cuje se zrychlenym myslenim a mluvou, nadmeérnou
aktivitou a podnikavosti, excentrickym a riskantnim

chovanim. Stejné tak jako je v depresi ¢lovek zpoma-
leny a unaveny, v manii ma naopak problém zasta-
vit. V extrémnich pfipadech proto tyto epizody mu-
zou skoncit zat¢enim a naslednou hos izacl.
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Chemicka nerovnovéha v mozku, kterd nemoc s nej-  kdy se objevuji prvni epizody: Jejich délka a intenzita
vetsi pravdépodobnosti zptisobuje, se neda zcela vylé-  se nasledné meéni v zavislosti na stresovych faktorech
¢it a provazi nemocného cely jeho zivot. Prvni zndam- v okoli a spravné 1éc¢hé. Hledani ztracené rovnovéhy je
ky nemoci se obvykle projevuji kolem 20. roku zivota,  déle pro nemocného tou nejvétsi vyzvou.
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Mezi dvéma svéty — akryl na pldtné 6091 cm

Lécba ,bipolara™ byva obtizna predevsim proto, ba medikace a terapie je ale nezbytna pro efektivni
Ze sl nemocny na extrémni a traumatické stavy de-  1écbu bipolarni poruchy, ktera sice muze byt velkym
prese a manie zvyknul natolik, Ze mu normalni sta-  zdrojem inspirace, ale neni divod, pro¢ by méla ne-
bilni stav muaze prijit nudny a prazdny. Dlouhodo-  gativné ovliviiovat i ostatni aspekty nasich zivotd.
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PRED KORONOU, ZA KORONOU,
BUDOU MESTA JESTE STAT?

| piesto, Ze je pandemie vsude kolem a média témé¥ o nicem jiném nemluvi, rdd bych se jen krditce zastavil nad velkymia maly-
mi zmeénami, se kterymi se musel vyporddat svét mést, verejného prostoru a méstského pldnovdni za posledni rok. Je to téma
velmi komplexni, takze omluvte misty vétsi ¢i mensi zobecnéni vynucené formdtem prispévku.

0br. 1: Philippe Chiambarett

Misto o soucasnosti ale za¢nu kratkym pfipo-
menutim, ze se pandemie uz mnohokrat propsaly
do podoby mést a ovliviiovaly vnimani verejného
prostoru v dobéach, kdy o tom jen malokdo syste-
matictéji premyslel. Jedna se o morové rany, béhem
nichz kolem mést a vesnic vyrostly morové domky
pro izolaci nakazenych. Nebo piipomenu ,ten
druhy* architektonicky svét mést, na ktery se stale
zapomina, tedy na kanalizaci. Prestavba mnohych
predmésti, a tim promeéna velkomést, méla casto
za spousté¢ pravé epidemie a s nimi prichazely
nové koncepce kanalizac¢ni sité s markantnimi da-
sledky pro ,,svét na zemi*
Manchester nebo Pafiz. Kdyz uz mluvim o Francii,
nemoci a hygiena byly zaklinadlem pro modernisty

,at uz se jedna o Londyn,

ta a kol. Navrh feseni okoli Vitézného oblouku (Les nouveaux Champs-Elysées pour 2024) od

2017. Reprofoto: https:// bitly/3seLPcp.

a jejich smelé vize, jejichz nejlepsi ilustraci je Le
Corbusierova prestavba Pafize na mésto v zelent,
tedy slavny Plan voisin. Konkrétné vliv infekénich
nemoci formoval modernistickou architekturu
také v meritku jednotlivych budov. Skvélym pri-
kladem budiz Aaltovo sanatorium v Paimiu — mo-
derni, ale hlavné lékarsky funkéni! Ve se podiidilo
tehdy znamym virologickym narizenim. Takovy
pristup muze jit, feknéme, az do extrému — Karel
Lhota v jednom z projekta Miillerovy vily navrho-
val misto komory dokonce samostatny pokoj pro
karanténu ¢lena rodiny. To ale musime chapat jako
dusledek zkusenosti s pandemii Spanélské chiipky,
kterou méli vsichni jesté zivé v pameti. Historicka
architektury Beatriz Colomina z Princetonu, do-
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konce ve své knize X-Ray Architecture odvazné tvr-
di, Ze mnohé principy modernistické architektury
pochazeji pravé z dob pandemickych. Zejména tu-
berkul6za pry pomohla architekture stat se oprav-
du moderni.

Co se tyce méné vzdalenych zkuSenosti mest
s pandemiemi, je nutné jmenovat SARS z roku
2003. Ohniska byla podobna jako dnes, ale zatim-
co pred témer dvaceti lety byla pranyrovana pouze
hustota zastavby asijskych mést, koronavirus toto
tvrzeni narusil, jelikoz mésta typu Hong Kong, Sin-
gapur, Soul a dalsi neuvéritelné zahusténa mésta
se s pandemii vyrovnavala mnohem lépe nez napr-.
nektera evropska ¢i americka. Myslim ted na efek-
tivni praci s vefejnym prostorem, jeho rychlou
Gipravou a piizptisobeni pandemické situaci. Sitent
1 presto v nasem pripad¢ probihalo rychleji, protoze
¢inskd a jihoasijska mésta se urbanisticky za posled-
nich 20 let neuvéritelné rozvinula, stala se mnohem
vétsimi a hlavné propojenéjsimi.

7. ohniska pandemie se ale presunime k nam bliz-
$imu tématu, a tim je znovuobjeveni mésta a verej-
ného prostoru. Kvili lockdownu totiz od minulého
jara objevujeme znamé okoli nebo mista, o kterych
jsme dosud aspon predpokladali, Ze jsou znama.
Lidé chodi na predmeésti i do obytnych casti, kde
nikdy predtim nebyli, 1 presto Ze nemaji ,,zadnou
motivaci” tam chodit. Toto vyuzivani vefejného
prostoru bez jasného cile, jako byly diive obchody,
kavarny, muzea nebo pamétihodnosti, stavi mésto
do zcela nové role, kdy je cilem ¢isté ,,byt na misté*
+ ,,pouzivat mésto. Timto prazkumem lidé vni-
maji mésto vic a intenzivnéji, protoze tu neni zad-
né vyrovnavaci prostredi instituce. Jsou bud doma,
nebo ve verejném prostoru, nic mezi. Soucasna
pandemie tak mutze poslouzit, nebo lépe, uz slouzi
jako moznost prosadit dlouho odkladané systémové
zmény. Zminéné objevovani totiz odkrylo slabiny
a mnohdy skryty potencidl mist. Prave tyto rezervy
vsak paradoxné pfimély mnoho lidi ke spontan-
nimu vyuziti vSech moznosti, které jejich nejblizsi
okoli nabizi, takiikajic osudu navzdory.

At se jedna o bézkovani, dalsi zimni sporty nebo
pohyb na ¢emkoli s kolecky s prvnimi jarnimi pa-
prsky slunce, ddlezité je také zminit i opravdu
masové vnimani primého spojeni mésta a piirody.
Nejviditelnéjsim se v tomto ohledu stalo otuzovani

ve vodach mestskych fek a rybniki ¢i béhy po vsech
lesnich cestach v okrese.

Vnimani prostoru se stalo zasadnim ve smyslu
plného vyuziti toho, co mésto nabizi a jindy by
bylo prehliZzeno. Jingym zasadnim posunem je ,ma-
tematické premysleni o vefejném prostoru. Uz
se nam pomalu pod kuzi dostavaji vsechny rozestu-
py, chovani ve frontach nebo v MHD. Jak ukazu
déle, meéstské planovani, ale 1 uméni a design na to
samoziejmé pruzné reaguji!

Na prvni pohled marginalni zmeény vsak budou
mit, podle teoretikii urbanismu, permanentni do-
pad na nase nazirani mést. Covidovym vytrzenim
si lidé uvédomi, o co prichazeli, a jak by se mno-
hé mohlo v budoucnosti zménit. Vidi, co doposud
mnozi nevidéli nebo si jednoduse nepripoustéli —
at je to objem aut v ulicich, malé chodniky nebo
,jednoduse* komercionalizace verejného prostoru.
Lidé budou urputnéji uptednostriovat zivé a zdra-
vé mésto pred ostatnimi hodnotami — stejné jako
se to ze zacatku pandemie délo s béznym zivotem
ve prospéch verejného zdravi.!

Tato situace totiz piinasi jedine¢nou moznost
prosadit zdraveéjsi modely mésta, at se jednd
o kompaktni mésto, mésto kratkych vzdalenos-
ti (tzv. 15minutové mésto) nebo o mésta s pre-
vracenou dopravni pyramidou (chodci~ cyk-
listé » MHD - auta).” Pravé zména piistupu
k doprave, a skoro bych ekl navraceni mésta li-
dem, se béhem pandemie dé¢je po svété nejcastéji.
Je to v souladu s trendy, které jsme znali uz z dob
predcovidovych, kdy se viak nékteré cile zdaly ne-
dosazitelnymi. Zmény prichazeji prave ted, kdy je
velka ¢ast lidi na home office, jsou zaviené skoly
a chodeci i cyklisté jsou povazovani za relevantni
alternativu budoucich mést.

Pokusy o snizeni automobilové dopravy v ramci
centra jsme sice zaznamenali i v Praze, ale jisté
si nekteri vzpomenou, s jakou reakci se zmény
na Smetanové nabtezi potazaly. I kdyz se jedna-
lo v podstaté¢ o kosmetické Gpravy, muze to byt
zacatek cesty, kterou se vydala velkd mésta svéta.
Kdyz to vezmeme od ,nejdrastictéjsich zmén®,
tak zminim Athény, kde se bé¢hem tfi letnich mési-
ct nepodivalo do centra jiné auto nez zachranar-

ské nebo MHD. A kupodivu, navzdory fecké po-
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vaze, se piikazy dodrzovaly a mistni v referendu

budou rozhodovat o opakovani nafizeni béhem
tohoto roku. Zmenil se 1 Milan, ktery se uz v dub-
nu 2020 zavazal premeénit 35km silnic na cesty
s cykloprioritou. Zaroven masivné posilil systém
sdilenych kol a dotoval jejich provoz, aby se stal
opravdu vyhodné¢jsi oproti autam, ale 1 MHD.
Londyn od ¢ervence 2020 zacal ménit hlavni ulice
centra na méné tolerantni k automobiltim.? Bos-
ton a New York pak v sudych tydnech zavedl tzv.
pesi dalnice, kdy vice jak 40 mil ulic bylo preme-
néno v Cisté pesi zonu.

Chvilkové zmény se mésta pokousi pretavit
1 v néco trvalého. Takovou ma byt preména
bulvaru Champs-Elysées v Pafizi z pulsujici au-
tomobilové tepny na jednu z hlavnich pésich
z6n celého mésta.* A to od namésti Concorde,
kdy se z obrovského kruhového objezdu vytvori
permanentni misto shromazdovani, az po tro-
vetl Palais del‘Elysée, kde se $estiproudd délnice
promeéni v rozsahly chodnik jen se dvéma pruhy
pro auta po obou stranach. Pointou bude, jako
doposud, Vitéznj oblouk, jenz by taky dale nemel
byt v zajeti dopravy, ale jeho okoli se stane pri-
jemnym nameéstim s travnatou plochou a vari-
abilnim zazemim. Tyto a dalsi parizské zmény
souviseji 1 s olympijskymi hrami planovanymi
na rok 2024. [0br. 1]

Vsechny jmenované zmény byly dost direktivni
povahy. Velkym tématem v celém svéte byl ale také
spontanngjsi prvek utvareni mest.

Ke slovu se dostal tzv. ,takticky urbanismus®, je-
hoz podstatu velmi zjednodusim a feknu, Ze neni
planovany dlouhodobé takiikajic od stolu, ale
podle situace casto v méfitku ctvrti nebo jen uli-
ce. Prave ty se mimo jiné staly jevistém uz trochu
uvolnéngjsich pandemickych dnt konce jara a léta.
S ulicemi se bude muset pracovat , kreativnéji, nez
tomu bylo doposud. Nejjednodussim fesenim je
obycejné rozsiteni chodnikt, predev§im hlavnich
tiid s mnoha obchody a sluzbami, kde se da pred-
pokladat kumulace lidi. Rozsifit by se ulice mély
béhem naplanovanych dni nebo hodin v tydnu.
V Aucklandu k tomuto feseni pristoupili na zku-
$ebni dobu jednoho roku, poté se tato rozsireni bud
odstrani, nebo zistanou 1 s dopravnimi omezenimi
pro auta. Fenoménem se staly tzv. slow streets,” kte-
ré jsou doporuceny v ulicich s mensim vyuzitim at
kvali pandemii, nebo obecné s nizkym provozem.
Pomoci zébran se bud snizi pocet jizdnich pruhu,
nebo se v dané ctvrti vytipuji tzv. prijezdové (tedy
nezménéné) a neprujezdové ulice. Oblibenym vy-
uzitim se stalo venkovni stravovani, a to zejména
ve vétsich méstech. Zde se dokonce nabizi moznost
vytvoreni sdileného méstského mobilidre pro re-
staurace, stale je ale dulezité uvolnit chodnik pro

W47



bezpecnou chuzi bez kontaktu

lidi moc blizko u sebe. Tradi¢nim
zpusobem vyuziti ulic je prenese-
ni obchodti do médu venkovnich
trhi. Zde je treba zavieni celé
ulice, ponechani prichozich
chodnikt, dezinfekce u vstupt
a prostiedek plochy musi zistat
volny pro fronty s rozestupy.
Tento zpusob se doporucuje ne-
jen obchodtim s potravinami, ale
1 s ostatnim zbozim, u néhoz to

dosud nebylo zvykem.

Na takto mimoradné (zatim!)
vyuzivani ulic samoziejme re-
agovaly 1 konkrétni projekty
na hranici architektonickych

intervenci a designu. Navrh

nizozemsko-italského architekta
Cosima Scotucciho predstavuje
alternativu k velkym vefejnym
prostorim setkavani v dob¢
tésné po pandemii, kterym rikd
Social Distancing Plazza. [0br. 2]
Jedna se o napnuty tartanovo-
-elasticky material podepre-
ny barvenymi vldkny raznych
barev reagujici na stoupnuti
cloveka. Hned je tak viditelnd
vzdalenost 2m kolem sebe a je
tak mozny fyzicky kontakt s ,,vi-
zualnim systémem bezpeci.“ Na
pravidla rozestupt jsou ,jasnou
odpovedi® také modularni sys-
témy. Tohoto trendu se chytli
1 brnénsti architekti z ateliéru

HUA HUA® kteii jiz v dub-
+48.

nu 2020 navrhli tzv. ,gastro safe
zones*. [Obr. 3] Verejny prostor
se diky nim d4 promeénit béhem
nékolika hodin do definované
struktury rozestupt s vyuzitim
jednoho kusu trisedadlové kon-
strukce a tzv. kruhem bezpeci.
Nespornou vyhodou je moznost
vyuziti téchto sedatek 1 v dobé
post-pandemické jako meéstsky
mobiliaf.”

Architekti a méststi planovaci
vsak nereagovali pouze v real-
ném svéte, ale také v tom virtual-
nim. Jako piiklad za v§echny uve-
du aplikaci architekta Harveyho
z New Yorku, ktery vytvoril in-
teraktivni mapu se $itkou meést-
skych chodnikd, v niz si tak ma-
zete naplanovat ,,nejbezpecnéjsi
cestu® s co nejmensim poctem
kontakta. [0br. 4] A vidite, timto
oslim mustkem jsem se zase pre-
nesl do virtualni reality, ze které
se ted vétsina z nas pokousi uté-
ct... Posledni otazkou zustava,
jaka bude budoucnost?

Nikdo se

na jasné vizi, nckolik navrha

zatim  neshodne
by se ale naslo. Pon¢kud depre-
sivni verzi budoucnosti popsal
Manuel Castell uz pred dvaceti
lety v knize The Rise of the Network
Society. Budouci mésto podle néj
totiz nemusi byt nutné fyzickym
mistem, ale spi$e virtualnim pro-
cesem, ve kterém realny prostor
bude hrat stdle men$i a mensi roli
az témer zanikne.

Postpandemicky svét tak pri-
nese nové vzorce chovani, a tim
1 jiné naroky na verejny prostor
a architekturu. Lidé prehodnoti
propojeni s misty, kdy uz nebude
hrat roli citova nebo historicka
vazba, ale primarné zdravotni
nebo epidemiologické hledisko.



I proto bude enviromentalni psychologie pro ar-
Podobné se v fijnu vyjadril americky architekt Ste-
ven Holl: , Nevidim pandemiz jako néco, co se dd vyresit
zménami nékolika aspektii pdr mist v jednom mésté. Cestou
se jevi byt oprosténi se od mezindrodni architektury, obrdtit
se k maximdini udrZitelnosti. Architektura by méla podporo-
vat nasi sobéstacnost, abychom zvlddl dalst pandemie u sebe
doma, ve virtudlnim prostoru.

Jako Klicové také vidi vytvareni tzv. ,fealing envi-
ronment®, coz je obecn¢ prostredi, ve kterém existuje
promyslené spojenti s piirodou, ale také s uménim!
To by pomohlo v pripadé trvalého lockdownu
a dalsich karantén. Cilem by mélo byt propojeni
komfortu jednotlivce s udrzitelnosti a ekonomickou
efektivitou celého procesu. Nektefi architekti na-
proti tomu nabédaji k hlubsimu studiu architektury,
prostoru 1 stylu Zivota puvodnich obyvatel. Pouziti
principu ,,anonymni architektury bez architekta®
v ramci moderni vystavby vidi jako alternativu pro
budoucnost.

Abych to shrnul, v budoucnosti bude obecné po-
tieba prehodnotit distribuci funkei a uzitku v do-
chazkové vzdalenosti. Jasné definovat vzorce pohy-
bu po mésté nebo rytmus dojizdéni a dopravovani
se po velkych aglomeracich. V nasem prostredi
to zatim bude znamenat kratkodobé zmény zpu-
sobu uzivani verejného prostoru, tedy zminovany
takticky urbanismus, vetsi ,,pedestrializact™, ale také
intenzivni kultivovani vnitroblokd, jesté vice zelené
a zasadni decentralizaci mést s uvedenim konceptu
I5minutového meésta.

Jak se vse zminéné podaii ve méstech aplikovat,
a kdy vlastné nastane ona doba post-covidova, je
zatim ve hvézdach. Jisté ale je, Ze vnimani verejné-
ho prostoru a urbanismu uz stejné nebude.

Autor textu:
Lukds Veverka
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KUNSTSCHRANK
JAKO THEATRUM MUNDI

Rané novovéké snahy o vyklad svéta prostied-

nictvim rozlicnych umeéleckych a architektonic-
kych realizaci ¢i sbirkovych soubort zustavaji
velmi vzrusujicim aspektem lidské existence. Do
této problematiky spadaji rozlicné tvarci pro-
jevy lidského ducha, coz poukazuje na skutec-

nost, z kolika raznych pozic muze byt nahlizena.
7. téch nejvyznamnéjsich jsou to oblasti studoven
spolecenské elity (studiolo) a pozdéjsi umelecké
a sbirkové prostory (Schatzkammer, Kunstkammer,
antikvdrium), ¢ kabinety kuriozit (Wunderkammer),
vybaveni téchto mistnosti (Kunstschrank), prirodni-
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ny, tedy fauna a flora (naturalia), predméty ume-

lecké a umélecko-remeslné (artificialia), predmeéty
astronomického a astrologického zkoumani ¢i jiné
mechanismy (scientifika) a do problematiky také
patfici manyristické a barokni parkové realizace
nebo problematika umélych grott. Pozoruhodnéj-
§1 nez samotny vycet oblasti je oviem skutecnost,
ze u jednotlivych fenomént mél vétsi vahu obsah
nad formou a vyznam nad materialni hodnotou.
Predmeéty, nastroje a materidly se staly symbolem
zastupujicim néco pozemského, nebeského ci
duchovniho. Jednotlivost sama o sobé nabyvala
vyznamu teprve, byla-li zapojena do konkrétniho
celku — un bel composto.”

Obliba

prostor nobility nabyvala na aktualnosti v no-

koncepcéné ladénych soukromych
voveké historii od konce 15. stoleti s moédou
italské studovny zvané studiolo.* V téchto pri-
vatnich prostorach vykonavala vévodskd elita
tichou, az duchovni kontemplaci a introspekeci
nad vlastnim Zivotem. Do protikladu zde byly
vétsinou kladeny odkazy na wvita contemplativa
a vita aktiwa, tedy zivotni styl humanista versus vla-
dar a kontrast vzdéldani versus svétskd moc. [Obr. 1]
Tématem vyzdoby tak byly odkazy na dosazené

uspéchy (hodnosti, rady a ocenéni), demonstra-
ci fyzické sily (brnéni a zbrané) a na druhé stra-
n¢ odkazy na cit pro uméni (hudebni nastroje),
¢i vzdélanost (knihy).

Studiolo bylo aristokracii zahy asimilovano
do stredoevropské kultury vysokych spolecen-
skych vrstev, a to v podobé uméleckého kabi-
netu — Runstkammer. Zatimco studiolo bylo kon-
cipovano pro kontemplaci skrze osobu jedince,
étos stredoevropskych umeéleckych kabineta
byl znac¢né odlisny. Kladl vsechny kategorie
reprezentativnich predmeéta — artificialia, natu-
ralia a scientifica, do vzajemné opozice jako dilo
clovéka a prirody (opera di mano versus opera di
rustico/natura). Mnohdy, stojice na této pomy-
slné hranici zminéného rozporu,* vytvafely
predméty zmenseninu univerza (mikrokosmos) re-
prezentujici univerzum skute¢né (makrokosmos).”
Mikrokosmos zde byl mnohdy predstaven hned
ve dvou rovinach. V mistnosti (Kunstkammer)
byly shromazdény a precizné zorganizovany
predmeéty dokumentujici podobu svéta (¢i jeho
casti) a zaroven zde byl také ,sbirkotvorny né-
bytkovy predmét — kabinet® (vyznamové pres-
néji Runstschrank), ktery dany koncept odrazel
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jeste jednou v drobném meritku. [0br. 2] Pro

potieby tohoto textu muze prave Kunstschrank
zprostredkovat urcitou predstavu o zminéném
étosu vykladu svéta skrze sbirkové predmety.

V ramci historie nabytkové tvorby je tak pro-
blematika Kunstschrank patrné jedinym momen-
tem, kdy byl urcity nabytkovy druh povysen
na skutecné umeélecké a koncepcni dilo, pii-
¢emz jeho utilitarni funkci dalece predcil jeho
vyznam a symbolika. Typickym prikladem jsou
sbirkové kabinety augsburského uméleckého
agenta Philippa Hainhofera (1578-1647), ¢in-
ného v letech 1610-1630.7 [0br. 3] Ty se svym
pouzitim a koncepci priblizuji daleko vice feno-
ménu prenosného oltare (altare portatile) nez sbir-
kovému nabytkovému kusu. Philipp Hainhofer
kupce hledal
na svych diplomatickych a obchodnich cestach

své kabinety vyrabel ,na sklad®,

v fadech né¢kolika let a prodaval je jiz naplnény
sbirkovymi predméty — tedy koncepcné zavrse-
né. Kupec takového kabinetu neobdrzel pou-
hy sbirkovy predmét pro uklddani predmeétu,
ale stal se vlastnikem koncepc¢né ladéné sbirky

1s jejim ,,pouzdrem* a navodem, jak celku ro-
zumét. Obdrzel tak dobovy nastroj k poznani
a vykladu svéta.

Prikladem pro demonstraci poslouzi dochova-
ny kabinet z amsterodamského Rijksmuseum.®
[Obr. 4] Predstavme si prislusnika vysoké spolecen-
ské vrstvy, v tomto pripadé dolnosaského vévo-
du Augusta Brunswick-Liineburga (1579-1666),
ktery usedal k celo-ebenové skiince kvadrového
tvaru, otacel ji na centralni podstavé a na kaz-
dé strané oteviral dvirka s odlisnym obsahem.
V zavieném stavu byl kabinet ¢isté ¢erny a jeho
monoténni plochy rytmizovalo uziti plastického
motivu diamantovani, které doplnoval typicky
dobovy prvek vinitych list (také tzv. holandsky std-
bek, & némecky Wellenleisten).” Kabinet byl zavr-
$en jen jedinou opulentni aplikaci ze stfibra, a to
zpodobnénim boha vodstva na jeho vrcholu. Na
prvni ze Ctyl stran nahlizel pozorovatel po ote-
vreni dvifek do oblasti artificialia. [Obr. 5] Na-
chazi se zde napriklad stfibrné smaltové plake-
ty, zimostrazové reliéfy s mytologickymi vyjevy
a klasické nebo pseudoklasické kameje. Pozo-
rovatel uvazoval patrné o c¢loveku a jeho mistu
na zemi. Druha strana, naturalia, obsahuje na-
priklad drahokamy (malachit a cabochon) a tma-
vy eben zde nahrazuje tzv. black serpentine stone.
Jednotlivé zasuvky jsou zhotoveny z raznych
druht drevin a peclivé popsany, slouzice tak jako
maly atlas dievin. Pozorovatel pred sebou nacha-
zel rozmanité dilo pfirody, kterou si clovék svym
umem kultivuje k obrazu svému. Na tento motiv
navazuje tfeti strana napliujici prvek vanitas.
[Obr. 6] Je ryze introspektivni, protoze se zde na-
chazi toaletni sada se zrcadly. Umélecka vyzdoba
narazi na lidskou marnivost a pomijivost. Pozo-
rovateli se naskytala prilezitost pro kontemplaci
nad vlastnim bytim a tlohou jedince na svéte.
Posledni stranu muzeme oznacit devotio, neb
byla urcena k soukromé zboznosti. [0br. 7] Je
zde oboustranny panel se Jvéstovdnim Panné Mari
a Trinict Madonou s ditétem a dalsi vyjevy Navstiveni
Panny Marie a [fakobiw sen. Na dvirkach jsou malby
na mramoru, které opét definuji tzky vztah mezi
opera di mano a opera di natura.

Vsechny uvedené aspekty ctyf stran tohoto
drobného kabinetu, rozehravaly hru a pred po-
zorovatelem se oteviralo divadlo svéta — theatrum
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mundi."* Metaforické zpodobnéni svéta jako obri-
ho divadla, pro potieby vykladu svéta, je symp-
tomatickym prvkem spolecenské atmosféry rané-
ho novovéku. Teatralni metafora ma sice ptivod

v antickém svéteé, ale nabyva znovu na oblibé

od obdobi renesance. V 16. stoleti potom zacina
byt pojem makrokosmos vyznamové nahrazovan

pojmem theatrum (tedy také theatrum macrocosmi
a theatrum microcosmi), cimz se tento makrokosmos
stava ,,viditelnym (anebo zviditelnénym) souborem ves-
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0br. 8: Umisténi kunstschrank na pocdtku 18. stoleti, Johann Michael Bretschneider (1656—1727), Gemiildegalerie, 1702, Bayerischen Staatsgemldesammiung, Mnichov.
Foto: Viilém Urban.

kerého jsouctho a lovék (mikrokosmos) je pak pojat prede-
vsim jako fyzické a duchovni oko tohoto celku, je mistem,
v némz se vesmir zviditeliyge. (Pavel Floss) Klico-
vym aspektem pro toto zviditelnéni makrokosmu je
samo nahlizeni ¢lovéka.'" Tedy ¢lovéku naziraji-
cimu se mohlo skrze dané predméty zviditelnit
univerzum.

Jiz za zivota Philippa Hainhofera se moéda
zménila a od druhé ctvrtiny 17. stoleti nebyl
Kunstschrank nastrojem ve jménu poznani svéta,
ale stal se predmétem aristokratické reprezen-
tace. Tato zména poznamenala cely étos shé-
ratelstvi. Sbirky se meénily na reprezentativni
a pozdéji se zpristupnovaly v zajmu urcité c¢asti
vefejnosti. Zména se projevila jak na podobg,
tak na umisténi Runstschrank. Ze soukromych
studoven s alchymistickou atmosférou se tyto
nabytkové kusy presunuly do reprezentacnich
a audiencnich prostor. [0br. 8] Z cerné ebeno-
vych, zahadnych skiinék s Gzasnym obsahem
se staly opulentni kusy nabytku, zdobené zla-
tem, stribrem, slonovinou a lapis lazuli urcené
pro bézné ukladani zcela béznych sbirkovych
predmétta. Byly to oviem ty Cerné a zdhadné
vyhliZejici kabinety z prelomu 16. a 17. stoleti,

umisténé v nejintimnéjsich mistnostech slech-
tickych sidel, které pro vzdélanou a zasvécenou
elitu byly dobovym nastrojem, skrze néjz bylo
mozné nahlizet na celé univerzum.

Autor textu:
Vilém Urban
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Poznamky

! Eliska Fucikovd, Malifstvi a sochafstvi na dvore Rudolfa
1. v Praze, in: Jifi Dvorsky (red.), Déjiny ceského vytvarné-
houménill/sv.1, Praha 1989, s. 182-223, cit. . 219.

2 Rané novovéky pojem (obdoba mladsiho pojmu Gesamt-
kunstwerk), popisujici propojeni uméleckych oblasti
do koncepcné konzistentniho celku. Autorem pojmu je
italsky historiograf Filippo Baldinucci (1624-1697), ktery
pojem poufil pro popis jednoty uméleckého projevu
napfi¢ kategoriemi v dile Gian Lorenza Berniniho. Viz
Filippo Baldinucci, Vita del cavaliere Gio. Lorenzo Bernino,
scvltore, architetto, e pittore, Firenza 1682, s. 67.
tefeltro v Palazzo Ducale v Urbinu (1472-1476), studiolo
Isabelli d'Este v Palazzo Ducale v Mantové (po 1492)
nebo studiolo Francesca I. v Palazzo Vecchio, ve Florencii
(1570-1575).

N Mnohdy Uméni (artificialia) ptevazovalo nad Prirodou
(naturalia), nebo si ji zamérné podmanovalo (ars
naturam superat). \liz Hana Seifertova, Kabinetni obrazy,
kabinetni malifi, kabinety, in: eadem — Anja K. Seveik,
Sozvénou starych mistri. Prazskd kabinetni malba
16901750, Praha 1997, s.7-8.

s Princip mikrokosmu a makrokosmu je zaloZen na
vzdjemné analogii a zrcadleni. Teorie dvojmosti vesmiru
pochdzi z antického Recka.

6 Pro potreby textu budou pouzity némecké pojmy
kunstkammer a kunstschrank, aby nedoslo k vyznamové
zéméné. Z dlivodu zapojeni do ¢eského textu budou
pouzity s malym pismenem. Vyznamovou dichotomii
pojmu kabinet si uvédomovala jiz dobova teorie:
,Kabinet znamend jednak cely pokoj, jednak jen zvldstni
drevénou schrdnku nebo skfitiku, krdsné lakovanou nebo
zjiného materidlu vytvorenou, kde se uchovdvd jen maly,
ale o to vzdenéjsi soubor pfirodnich a umné zpracovanych
véci. Takovy maly Cabinet byvd umistén v piivabné svétnici,
kde si jej se svolenim majitele prohliZeji zdjemci." Caspar
Friedrich Neickelius, 1727, cit. podle Anja K. Seveik,
Malifstvi ,in visclose”: nizozemsky kabinet ze 17. stoleti,
zdobeny malbami Norberta Grunda (1717-1767), in:
Seifertova — Sevéik (pozn. 4), 5. 51-63, cit. s. 51.

7 Na jeho podnét byl vyroben také dnes zni¢eny Pomo-
fansky kabinet (1615-1617, Kunstgewerbemuseum,
Berlin), kabinet pro Svédského krale Gustava Il Adolfa
(Gustavianum, University Museum, Uppsala) nebo
kabinet d'Alemagna (1616-1626, Palazzo Pitti, Gallerie
degli Uffizi, Florencie) a jiné.
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Zhotoveno 1627-1630 dle konceptu Filippa Hainhofera
a proddno vévodovi Augustu Brunswick-Liineburg
(1568-1636), kterému byl odeslan 1631, ale volny
obsah a ndvod byl odcizen pii prepravé. Vice o tomto
kabinetu viz Reinier Baarsen, The cabinet as Gesamkun-
stwerk: Phulipp Hainhofer and his followers, in: idem,
17th century cabinet, Amsterodam 2000, 5. 11-22. Starsi
zdroje uvadéji objedndvku kabinetu k roku 1636 jako
dar pro tteti vévodovu manzelku Sophii Elisabeth von
Mecklenburg (1613-1676), se kterou se rok predtim oZe-
nil. Viz Oscar Dearing, Des Augsburger Patriciers Philipp
Hainhofer Reisen nach Innsbruck und Dresden, Wien 1901,
5.290.

K problematice vInitych list viz Jan Hrdina, Vinité listy.
Datace a restaurovdni sbirkovych predmétii ze dfeva
(bakaléFska prace), Ustav archeologie a muzeologie FF
MU, Brno 2019.

,Svét je jen divadlo a zemé scéna, jiZ herci plni Biih a pri-
roda,...". Thomas Heywood, Apologie herc(, 1612, cit.
podle Milan Lukes, Thomas Heywood, in: Alois Bejblik

— Jaroslav Horndt — Milan Lukes, AlZbétinské divadlo
Shakespearovi soucasnici, Praha 1980, 5. 429-488, it.
s.436. K problematice viz Berenika Urbanovd, Theatrum
mundi - divadlo jako interpretace svéta. Kulturologickd
analyza (diplomni préce), Katedra teorie kultury FF UK,
Praha 2009.

Pavel Floss, Podstata renesancniho universalismu, Studia
Comeniana et Historica XX, 1991, ¢. 44, 5. 9-16, it. s. 16.
K problematice viz také Hana Bockovd, Theatrum mundi
minoris jako svédectvi o clovéku na sklonku jedné epo-
chy. Svét je divadlo, in: Nathanael Vodfansky z Uracova,
Theatrum mundi minoris, Brno 2001, 5. 269-275.



VZPOMINKA NA RUBENSE

KVYROCI JEHO UMRTI

Peter Paul Rubens (Pieter Pauwel) se narodil
ve vestfalském Siegenu 28. ¢ervna 1577 v rodiné
politickych exulantd kalvinského vyznani. Ru-
benstuv otec Jan byl antverpsky pravnik, soudce
a pravni poradce vévodkyné Anny Saské, man-
zelky Viléma Oranzského, jednoho z vidct ni-
zozemského odboje. Zaklady humanistického
vzdélani, znalosti antické literatury, kultury 1 jazy-
ki Rubens ziskal na latinské $kole v Antverpach.
V roce 1598 byl jmenovan mistrem antverpského
cechu sv. Lukase. Vzdélaval se v diln¢ Otty van
Veena, predstavitele pozdni faze antverpského ro-
manismu. V kvétnu roku 1600 odcestoval za vzdé-
lanim do Italie. V Benatkach se setkal s mantov-
skym vévodou Vincenzem Gonzagou, ktery jej
pijal do svych sluzeb. Poznal umélecka centra
Rim, Benatky, Florencii a Janov, kde studoval
star$i 1 soucasné italské umeéni a antické pamatky.
V Rimé Rubens obdivoval dilo bolotiského An-
nibala Carracciho, protagonisty raného baroka,
ktery prispél k rozkvétu dekorativni vétve barokni
malby. Rubens se inspiroval povznésejici idealiza-
ci barokniho naturalismu v koncepci Carracciho
maleb. Z jeho dila Rubens také nacerpal radost-
nou senzualitu.

Posledni Iéta svého italského pobytu stravil Ru-
bens v Rimé. Diky pfimluvé mecenase a sbéra-
tele uméni kardinala Scipione Borghese obdrzel
v zari roku 1607 zakazku na oltarni obraz pro ne-
davno postaveny kostel oratoriani Santa Maria
in Vallicella (Chiesa Nuova). [0br. 1] Zakazku do-
koncil obrazem radovych svétct v cele s postavou
sv. Rehore, ktefd uctivaji posvatny obraz Madony
della Vallicella. Jedna se o jeden z nejpovedenc;-
sich obrazi za dobu jeho puasobeni v Italii. Svym

slavnostnim pojetim, smyslem pro cit a studiem

italské renesance predstavuje ideal rané barokni
malby.
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V obdobi umélecké konjunktury se Rubens vra-

til do své vlasti. V roce 1609 zavladlo mezi Spa-
nélskym Nizozemim a Holandskem piiméri, diky

némuz v zemi probihala klidna léta 1 doba kultur-
niho rozkvétu. V daném obdobi probihala vystavba
novych kostelt a klastert. Inventar byl zafizen no-
vym malifskym i sochafskym inventarem v duchu
protireformace a obnoveného katolictvi. Rubens si
sympatie ziskal u bruselské¢ho arcivévody Albrech-
ta, ktery jej spolecné se svou manzelkou, Spanélskou
princeznou Isabellou, jmenoval dvornim malifem.
Manzelé Rubensovi zajistili objednavku obrazu
Klanéni 17 krali (1609, Madrid) pro antverpskou rad-
nici a nechali se jim taktéz portrétovat.

Ustiedni ¢ast triptychu  Vztyceni kriZe z antver-
pské katedraly tvori jedno z hlavnich dél tohoto
Rubensova tvirciho obdobi. [0br. 2] Inspiraci bylo
Rubensovi pravdépodobné Tintorettovo benétské
Ukfizovdni (1565, Scuola S. Rocco). Déjova osnova
plné vyzralého monumentalniho baroka. Ukfizo-
vaného Krista zvedaji obfi postavy pochopu, bri-
lantné jsou zde vyjadiené kontrasty svétla a stinu
na svalnatych muzskych télech. Prostor obrazu
je diagonalné protnut smérem k prostoru divaka,
ktery je tak vtazen do dramatizovaného d¢je a sta-
va se jeho soucasti. Vyjev se pozorovatele primo
fyzicky zmocnoval. V duchu humanismu Rubens
ucinil pasobivy odkaz k antickému svétu ve vy-
razu Kristovy tvare a v pohybu jeho trupu jako
parafrazi vyrazu a gesta ze slavného helenistic-
kého sousosi Laokoona. Protéjskem Vztyéeni kitZe
v pricné lodi antverpské katedraly je Snimdni z kri-
Ze (1611-1614). Obraz nabada spise k vnitinimu
soustredéni a k meditaci.

Cést Rubensovy tvorby se v této dobé sblizila
1 s klasicistni vétvi baroka, jez vychazela z tvorby
nasledovnika A. Carracciho. Nartsta tada Ruben-
sovych mytologickych obrazt. V obraze Venusina to-
aleta [0br. 3] sedi postava bohyné obracend zady k di-
vakovi. Venusin pohled se odrazi v plose zrcadla,
pricemz se Rubens v dile inspiroval Tizianovym
obrazem Venuse se zrcadlem a dvéma amorety (kolem
1555, Washington). Zakladni myslenku odrazu tva-
fe Rubens prevzal a pojeti obrazu fesil novatorsky
prehodnocenim tizianovského typu idealni Zeny. Ve
smyslu barokniho naturalismu a flamské senzuality
Rubens zménil idealni typ zralé Zeny zamérenim
se na podani smyslné krasy osvétlenych bujnych
tvart. Akt je zde vysunut do primé divakovy bliz-
kosti. Zpritomneéni a piiblizeni pon¢kud intimniho
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momentu podmanivé

pusobi
na nase city a mysleni. Zminény
zpusob zpritomnéni obrazového
dé¢je bude novodobou malbu jiz
trvale provazet az do vyusténi
v realismus.

V Rubensové tvorbé se od po-
loviny druhého desetileti objevu-
ji dila dynamického charakteru.
Velkolepy obraz monumental-
nich rozméra (610 cm X 460 cm)
Velky Posledni soud (1615-1616)
[Obr. 4] byl objednan falckra-
bétem Johannem Wilhelmem.
Obraz byl umistén na hlav-
nim oltari jezuitského kostela
v Neuburgu na Dunaji, oviem

roku 1691 musel byt z kostela
pro svou prilisnou nahotu vét-
$iny postav odstranén. Oplyva
mnozstvim figur usporadanych
do uzavrenych skupin. Posta-
vy jsou propojeny ve velkém
kompozi¢nim trojahelniku po-
staveném na hrot. Figury za-
vrzenych, zahalené tmou, kle-
saji do pekel. Osvétlené figury
vyvolenych stoupaji ke Kristu
Soudci, Marii a nebeské druzi-
né. Zariva cerven Kristova rou-
cha je centralni barvou obrazu.
Velky soud oplyva bohatstvim
a rozmanitosti figuralnich typu,
psychickych vyrazia a pohybo-
vych motivi.

.58

Rubensovou  nejrozsahlejsi
cirkevni zakazkou se stala ma-
lifska vyzdoba jezuitského kos-
tela v Antverpach. Pro hlavni
oltaf nové postaveného chra-
mu namaloval s pomoci své dil-
ny, jejimz ¢lenem byl 1 Anton
van Dyck, dva obrazy velkole-
pych rozmeéra (535 % 395 cm).
Jednalo se o platna zazraka sv.
Ignace a sv. Frantiska Xaver-
ského (1617-1619). Pro stropy
postrannich lodi a empor na-
maloval tficet devét obrazu.
V soucasné dobé jsou z vy-
zdoby zachovany pouze dvé
platna zazraka spolecné s pri-
pravnymi skicami a dalsimi
skicami k malbam na stropech,
pricemz je v$e ulozeno ve Vid-
ni. Jednou z pripravnych skic
k nastropni malbé kostela je-
zuitt v Antverpach je 1 Whndni
z rdje z Narodni galerie Praha.
[0br. 5] Rubens na skice v od-
vaznych perspektivnich zkrat-
kach
optického feseni perspektivy,

zintenzivnil moznosti
které poznal na benatskych
nasténnych  dekoracich  Ti-
zianovych, Tintorettovych
a Veronesovych. Na pripravné
skice mazeme vidét dramatic-
ky se odehravajici pribe¢h vy-
hnani Adama a Evy z Rajské
zahrady doslova vtahovanych
do naruce Smrti. Rubens zde
svym dynamickym S$tétcovym
prednesem dospiva k mimo-
radné svobodnému maliiské-
mu projevu. Z obrazu lze vy-
citit urcitou spontaneitu, ktera
misty hranici az s improvizaci.
Zajimavé je rovnéz zasaze-
ni barevnych akcentt, které
predznamenavaji
pozdni prace.

Rubensovy

Dvaatficetilety Rubens  se

ozenil se sedmnactiletou Isa-



bellou, dcerou antverpského
pravnika. Na dvojportrétu sebe
a své mladé Zeny [0br. 6] malir
odvazné prehodnotil tradi¢ni
zvyklost meéstanského portrétu
a sblizil jej s portrétem aristo-
kratickym. Toto novatorské pri-
spéni do portrétni malby bylo
navic umocnéno skutec¢nosti,
ze autor podobizny realizoval
v zivotni velikosti a v celych
postavach. Zpodobenim no-
vomanzell v luxusnich Satech
sdéluje divakovi vysoké stavov-
ské sebevédomi autora.

Kdyz Spanélsko rozpouta-
lo novou valku, dvanactileté
priméii s Holandskem roku
1621 skoncilo. Tehdy byl Ru-
bens povérovan vdovou po ar-
civévodovi Albrechtovi, regent-
kou Isabellou, diplomatickymi
ukoly. Spolecnou snahou bylo
smifeni mezi $panélskym Nizo-
zemim a Holandskem, v souvis-
losti s tim také mezi Spanélskcm
a Anglii. 'V roce 1622 prijel
Rubens do Parize, aby s kra-
lovnou Marii Medicejskou uza-
viel smlouvu o cyklech obrazu
z jejiho zivota. Rozsahly cyklus
jednadvaceti velkych platen po-
pisoval udélosti ze Zivota Marie
Medicejské.  Vysledkem meélo
byt dilo interpretované jako
apotedza kralovny a osprave-
dlnéni jejich politickych c¢int.
Apotedza tak promlouva k di-
vakovi svou jedine¢nou meta-
forickou reci.

Na obraze Wlodéni Marie Me-
dicgské v Marseille [Obr. 71 vidime
budouci kralovnu se skupinou
dvorant, ktefi jsou oslavovani
okiidlenou Famou troubenim
na pozouny. Skupinu dale vita
alegoricka postava Irancie a gé-
niové meésta. Marie Medicejska
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vystupuje ve svételném jasu z lu-
xusni galéry. O zdar vylodéni pe-
¢uje vladdce mofti Neptun v kru-
hu tritént a nereid. Vitalni akty
moftskych nymf ztélesnuji mytic-
ky ideal zenstvi zralého Rubense.
Za povsimnuti zde stoji typicka

rubensovska barevnost v podobé
zaricich barev a svétlych az lazu-
rové bilych odleska.

Rubens obdivoval Tizianovo

malifské zpracovani barevné
hmoty a jeho uziti barev. S Tizi-
anovymi originaly se setkal prv-
né v Benatkach, déle ve sbirkach
mantovského vévody Gonzagy
a také ve Spanclskych kralov-
skych sbirkach pii své prvni ces-
t¢ ke $panélskému dvoru roku

1603. K dalsimu setkani s Tizi-
anovymi obrazy doslo za jeho
druhého
roku 1628, kdyz jej regentka

$panélského  pobytu

Isabella vyslala do Madridu, aby
se tam zucastnil priprav k miro-
vému jednani mezi Anglii a Spa—
nélskem. Tehdy si poridil kopie
vsech Tizianovych obrazt shro-
mézdénych Karlem V. a Filipem
II. Rubens poucen technikami
a smyslnosti dila Tiziana na-
cerpal obzvlasté jeho vyjadieni
plasticity a uziti pestrych barey,
predevsim pak kontrastujici cer-
vené a modré. Také prohloubil
své malifské umeéni diky pozna-
ni pozdnich Tizianovych praci,
ze kterych cerpal uvolnény styl
skicovitého prednesu a zdanlivé
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nedokoncenosti  (,non finito®).
Vyvoj na poli malby byl analogii
k dynamickému chapani svéta
a jeho vnitinich souvislosti. Tou-
to dobou se Rubens jiz odklani
od nadvlady jeho dosavadni plas-
tické formy:.

Do Antverp se Rubens vra-
til v dubnu roku 1630. Ozenil
se s Helenou Fourmentovou,
dcerou bohatého antverpského
obchodnika s tapisériemi. (Ru-
bensova prvni Zena Isabella
Brantova zemrtela nahle v dobé
morové epidemie v Cervnu
1626.) Vyraz své druhé zeny
zveécnil na az témér aristokratic-
ké podobizné Heleny Fourmentové
s proorozenym synem [Obr. 8], jejiz
skicovity rukopis je vynikajici
ukdzkou pozdniho Rubensova
dila. Az témér prasvitna barev-
nost $atu, svézi rukopis malby
a usmeévné zpodobeni nahého
ditéte s nasazenym kloboukem
poukazuje jiz na budouci sméto-
vani barokni malby:.

Jednim ze stéZejnich dél Ruben-
sova zaverecného obdobi je ob-
raz Zahrada ldsky. [0br. 9] Ustred-
nim motivem je zasvéceni Zeny
do svéta manzelstvi. Manzelska
dvojice na obraze nese portrét-
ni rysy Rubense a Heleny Four-
mentové. Malii manzelku dopro-
vazi a vede do centra kompozice,
ktera se sklada z rady prevazné
zenskych postav a amoreti.
V pravé ¢asti obrazu si mizeme
povsimnout sochy Venuse, pod
niz se usadily postavy zen sym-
bolizujici druhy lasky. V obraze
Rubens mistrovsky propojil flam-
skou malifskou tradici ve smyslu
zvyseného vnimani hmotného
svéta, zaujeti smyslovymi kvali-
tami véci, malifskym vykladem
jejich povrchu a popisu a po-
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chopeni lidskych cita s italskou
smyslnosti pro okazalé slavnostni
kompozice. Do pozadi damyslné
vlozil prvky monumentalni ar-
chitektury s idylickou piirodou.
Rubens zde opét vyuziva odkazu
Tizianovych praci, zejména cer-
pa z jeho barevnosti a erotismu.
V mnozstvi barev modré, cerve-
né, zelené vidime také tony zlaté
a az tipytivé odlesky na tvéarich
amoretu a zen. V Rubensové dile
je patrny i vliv mnohofiguralnich
Veronesovych kompozic. Diky
syntéze flamské a italské malby
byly vytvoreny zakladni principy
vyznacné pro pozdni fazi evrop-
ského baroka.

Dalsi c¢ast Rubensovy tvor-
by s naboZenskou tématikou
tvori skupina svéteckych mar-
tyrii a apotedz. Z této skupiny
muzeme nalézt dva obrazy
v Naérodni galerii Praha. Ob-
razy Umuceni sv. Tomdse [Obr. 10]
a sv. Augustin byly objednany
malostranskymi  augustiniany
roku 1637 pro hlavni oltar je-
jich klasterniho chramu. Sou-
casti skupiny jsou dale UkriZo-
vdni svatého Petra (1638, Kolin
nad Rynem), Umuceni sv. Livina
(1636, Brusel) a Umuceni sv. On-
drge  (1638-1639, Madrid).
Divaka  zaujme  pusobivost
obrazu, dramati¢nost vyjevu,
celkova dynamika zobrazenych
postav a zaméreni na psychické
pohnuti zGcastnénych odra-
zené v jejich mimice. Rubens
se v kompozici inspiroval Aa-
menovdnim sv. Stépdna od florent-
ského Lodovica Cigoliho z roku
1597.

Vyraz tvare vzbuzujici hrizu
a pohyb postavy sv. Tomase se-
stavil Rubens na zakladé¢ inspira-
ce pohybu Laokoonova sousosi.



Zobrazeni analogie mezi trojskym knézem Lao-

koonem a kiestanskym mucednikem sv. Tomasem
melo slouzit za piiklad znazornéni fyzické a du-
Sevni bolesti, coz zajistilo obrazu vysokou ideovost
ve smyslu protireformacniho katolicismu.

Druhy z Rubensovych obrazt z malostranského
kostela sv. Tomase, Sv. Augustin, [Obr. 11] ptsobi spi-
$e meditativné. Obraz popisuje pithodu ze Zivota
sv. Augustina, kdy si biskup pii pozorovani ditéte
prelévajiciho musli more do jamky v pisku uvédo-
mil marnost snahy proniknuti rozumu k podstaté
Nejsvetéjsi Trojice. Divdka zaujme az jakasi tele-
paticka komunikace starce s ditétem. Rubens scénu
umistil do prostredi v blizkosti rozlehlé morské hla-
diny a do dali se pnoucich nebes. Biskupovo roucho
vytvoril umélec s pusobivou svobodou svého proje-
vu a s mistrovskou suverenitou malifského predne-
su. Divak maze pozorovat mohutné pusobici svét-
covo roucho, které je tvofeno az témeér pastdznimi
nanosy zlatohnédé a nacervenalé barvy. Zajimava
je téz zkratkovitost v feseni prirodniho pozadi.

Rubens po sobé zanechal pouze nékolik au-
toportréti. V pripadé svého posledniho auto-
portrétu [0br. 12] se rozhodl pro zpodobnéni
ve tiictvrtecni postavé. Tento typ vyobrazeni byl
tehdy obvykly vyhradné u oficialnich podobizen
prominentnich osobnosti. K uzakonéni a povy-
Seni statutu portrétni malby osobnosti vysad-
niho postaveni prispél kdysi Tizian. I pres rysy
stari ptsobi Rubenstv pohled bystrym a sebejis-
tym dojmem. Na vlastnim portrétu stejné jako
na portrétech predchazejicich se Rubens zvécnil
bez atributt profese, jakymi by mohly byt stétce
¢i obrazy. Mistr zde dava na odiv svou sebevédo-
mou nezavislost.

Pro Rubense zustal zavazny anticky a rene-
sancni ideal krasy a dustojnosti ¢lovéka. Ve svych
malbach podridil v§e hledani krasy a smyslové
plnosti. Jeho syntéza italské a nizozemské formy
vede k oslavé lidského byti. Diky jeho sjednoceni
se stala flamska umeélecka tvorba dal$im ohniskem
po dosavadni prevaze uméni italského. Ve své
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dobé¢ platil Rubens za jednoho

z nejvetsich mistra, kteri kdy
zili. Udivoval neobycejnou $iri
své tematiky 1 svého vyrazu. Ru-
bensova dila, vyzdvizena véhla-
sem dél jeho zakt v cele s A. van
Dyckem, pronikla do viech ob-
lasti kulturni Evropy.

Pocatkem roku 1640 trpél ne-
kolik dni tézkym zachvatem, na-
sledné probéhlo ochrnuti obou
rukou. Rubens zemiel 30. kvétna
1640. Byl jednim z poslednich re-

prezentanti renesancniho idealu
velkého umeélce a clovéka univer-
zalnich schopnosti. Bez ovlivné-
ni rubensovskym senzualismem
neni myslitelny ani pozdni barok
sttedni Evropy. Prevratnd syntéza
uméni Italie a severu je dodnes
7ziva a tadi Rubense k vidéim
osobnostem novodobé evropské
kultury.
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