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Cely svét posledni tfi mésice spojuje jedno slovo — koronavirus. Pres
medidIni masaZ zprdvami o pandemii, jsme v3ak pomalu prestali vnimat,
7e svét se kviili karanténé nezastavil. Ani nase redakce nepfestala pracovat,
a tak Vam pfindsime jarni 9. €islo s. a. m. V néem se v3ak prece jen Iisi. Bo-
huZel i na nds dolehly nasledky nepfiznivé situace, a tak nejsme schopni
nynéjsi Cislo vydat v klasickém ndkladu 150-200 vytiski. Av3ak nic z toho
ndm nezabrani, abychom pro Vs kvétnové Cislo nevydali. A co Vs cekd?

Mysleli jste si, Ze na bazénech neni nic zvl&stniho a jednd se pouze o,,0b-
délnou kad napinénou vodou“? Uvodni studie Jany Kiesewetterové Vs vel-
mi rychle vyvede z omylu. NejenZe piiblizuje samotné stavby plaveckych
stadiond 2. poloviny 20. stoleti a jejich funkdi, ale také historii plavani, a jak
jsme pfisli k tomu, Ze je pro nds kvalitné straveny volny ¢as nezbytny.

Jeden zrozhovorii Vés zavede do mystického svéta bdji a pifibéht Prakosti
Kateriny Vénové, kterd jiz béhem svych studii vlastnim ndkladem vydala tfi
knihy, a zérovei se vénuje tak deliktné jemné technice, jakou je akvarel
avyroba papiru.

Indte fotografickou partnerskou dvojici Walkers on the Moon pisobici
predevsim v Olomouci? Kde hledaji inspiraci, ¢im je jejich tvorba jedine¢na,
a jak jejich cesta zapocala? To i vice Vam piindsi redaktorka Nel Foberova
v druhém rozhovoru.

Text a obraz tentokréte predstavi tvorbu ilustrétorky Katariny Kratochvi-
lové a jeji Moderni bohy, ke kterym se jisté mnozi z Vés modli.

Kazdy z nds znd UFQ, ale védéli jste, Ze se fenomén Iétajiciho talife proje-
vil také v architekture a designu na celém svété? Pokud ne, tak mate $tésti,
protoZe v tomto Cisle Vs Vilém Urban vtdhne do éry Space age.

Poslednim ¢lankem naseho specidlu v sekci Ad rem je ohlédnuti za vysta-
vou Vdclava Hollara, kterd probihala do konce tnora v Narodni galerii v Pra-
ze v Paladi Kinskych. N&3 redaktor Petr B. Holous Vds provede pouti Zivota
barokniho kreslite.

Za celou nasi redakdi bych Vam réda popréla, abyste si ¢ethou zpfijemnili
nynéjsi karanténni dny, stejné jako my, kdyZ jsme pro Vés 9. €islo s. a.m.
tvofili.

Tereza Holoubkova
Séfredaktorka
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ARCHITEKTURA PLAVECKYCH
STADIONU VE 2. POLOVINE

20. STOLETI

Dulezitym zdrojem ke studiu vystavby plavec-
kych bazénu je kniha vydana ve tiicatych letech
Vaclavem Kolatorem a Alexandrem Hofbauerem
Lizné. Kolator se zaméruje na praktické rady pro
vystavbu lazni 1 plaveckych stadiont. Své teore-
tické texty doplnuje o praktické priklady zejména
ze zahranici. Obdobnym zpusobem koncipoval
Rudolf Ortner svou knihu Sportbauten vydanou
vroce 1956 v Mnichove. Ortner se zabyva vystav-
bou sportovnich staveb rizného druhu. Bazénam
vénuje samostatnou obsahlou kapitolu. Nejzasad-
né¢jsim predev$im inspiracnim zdrojem pro studi-
um sportovnich staveb je obsahla reprezentativni
monografic Rostislava Svachy a jeho kolektivu
Naprej! Ceskd sportovni architektura 1567-2012 vyda-
na v roce 2012. Jde o u nés dosud jedinou pu-
blikaci svého druhu, kterd se podrobnéji zabyva
vyvojem sportovni architektury.

VOLNY CAS

Pojem ,,volny ¢as“ nema dlouhou historii. Lze ho
pouzit az v moment¢, kdy ma spolecnost striktné
ohranicenou pracovni dobu jako specificky ¢aso-
vy tsek. V Cechéch se slovni spojeni volny cas
pouziva az od druhé poloviny 20. stoleti a vychazi
z némeckého , Freizeit®.
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Volného casu mél béhem
20. stoleti jiz v podstat¢ kazdy
clovek dostatek. Pracovni doba

se postupné zkratila az o tre-
tinu, tedy z 60 na 40 ho-
din a volny cas se prodlouzil
z 36 na 56 hodin. Nékteri ba-
datelé dokonce tvrdi, Ze se pra-
zmeénila

covni  spolecnost

na ,spole¢nost volného casu

Freizeitgesellschaft*.”

neboli
Tématikou volného casu se za-

caly ve 20. stoleti zabyvat veédni

obory jako sociologie, psycho-
logie, filozofie, politologie, ale
1 teologie.

Cinnosti volného ¢asu ne-
prinaseji zadny uzitek. Cilem
se stava sama c¢innost a pro-
zitek z ni. Dulezitym prvkem
vyzkumu bylo uvédomit si, jak
praktikovana aktivita rozviji
osobnost cloveka. Ta je chéa-
pana jako neustale se vyvijejici
vztah clovéka a prostiedi. Jde
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o jednotu dusevnich vlastnosti
a psychickych procest. Kazdy
sportovec predstavuje osobnost
zcela jedinecnou.’?

V sedesatych letech vyslovuje
velice zajimavou myslenku Asb-
jorn Langeland, kterého cituje
Miroslav Disman: ,,U ¢lovéka
a okruhii jeho Zivota nesmime zapo-
minat na vyznamny pocit: osamélost.
Je nutno lLidskou osamélost podporo-
vat, protoZe z ni prameni nehlubsi
zdzitky. Navrhuge, aby kazdy clovék
Jednou rocné trdvil dovolenou v osa-
mélosti. Zivot ve skupindch prehd-
nime, v rodindch tdpeme od odcizeni
po duchovoni zndsiliiovdni, ze skoly
Jsme nadélali tovdrny na vzdéldvani,
a 1 doby volna pouZivime s pocitem
Spatného svédomi, Ze jsme néco nesta-
ali vykonat a na néco zapomnéli.
Langeland 1 Disman vyzdvihuji
dualezity prvek — dusevni hygi-
enu.! Pravé individudlni sport
a plavani obzvlast muze uspo-
kojit potrebu jedince po chvilce
osaméni. Vrcholovi sportovci
se soustfedi jen na sebe, své
télo a mysl. U plavani pridejme
moznost odpoutani se od reali-
ty pomoci vody, ktera pomyslné
vytvari vlastni svét.

PLAVANI

V dnesni dobé se divime na pla-
vani jednoduse jako na sport
— sport olympijsky, vrcholovy,
ale také rekreacni ¢i zdravotni.
Plavani je univerzalnim pohy-
bem, clovék pii ném zapojuje
veskeré svalové skupiny v téle.
Plavani ma kouzlo v tom, ze ho
muze vykonavat kdokoliv bez
ohledu na fyzickou zdatnost,
vahu, vysku, vék a zdravotni
stav. Jiz dlouho se vi, ze plavani
ma pozitivni vliv na obéhovou



soustavu a pohybovy aparat, vzhledem k tomu,
ze nezatézuje klouby, které pfi jinych sportech
casto trpi. Velmi casto lékari doporucuji pacien-
tam po operacich plavani a pobyt ve vodé jako
nejlepsi a nejprirozenéjsi rehabilitaci.

Ke zdravotnim pozitivim pridejme jednu ze za-
kladnich lidskych vlastnosti, a to soutézivost, sna-
hu porazit ostatni a byt nejlepsi. Vcelku snadno
Ize tuto potiebu uspokojit pii zavodech, kde si
plavei pomértuji své sily, nabyté zkusenosti a na-
trénované kilometry. V dnesni dobé¢ se setkavame
s plaveckymi bazény v kazdém vétsim meéste, ale
ne vzdy tomu tak bylo.

Pocatky plavani bychom mohli hledat hluboko
v historii lidstva, v podstaté provazi cloveka od po-
catku, jelikoz vidy bylo treba prekonat néjakou
vodni plochu. V dile Apitoma rei militaris napsal Pu-
blius Flavius Vegetius Renatus, ktery se zabyval vo-
jenskou problematikou ve 4.-5. stoleti n. 1., nasledu-
jicts ,, Rekruti se museji naucit plavat. To uplatni hlavné pri
vdlecnych tazenich v lété. Reky a mosty nejsou vdy schid-
né, a tak, zeména je-li prinucena ustoupit nebo je zahndna
na ek, musi se armdda zachrdnit plavdnim. Také v 0bdobi
vydatnjch srdzek se feky vylyi ze svich biehit a t, kteid newmi
plavat, bud’ utonou, nebo zahynou v rukou nepritele. <

V prub¢hu historie byl vztah lidstva k plavani spi-
Se rozporuplny, ustalil se az v roce 1896 a od po-
catku novodobych olympijskych her ma plavani
své misto mezi ostatnimi sporty. Na nasem tzemi
muzeme hovofit o sportovnim a soutéznim pla-
vani od 90. let 19. stoleti. Prvni verejné zavody
se konaly na Vltavé mezi Streleckym ostrovem
a Zofinem (polovina traté po proudu a druha pro-
ti). Startovalo se z vody a draha byla jen pomysl-
na. Divaci se na vykon plavcia prishi podivat jako
na kuriozitu. Samostatny plavecky svaz vznikl
az v roce 1919. Jiz od pocatku se na pripravach
podilel i architekt Véaclav Kolator. Pasobil zejmé-
na jako zapisovatel pii jednani a predlozil nekolik
navrhu na vlajku svazu.®

Ccsk}'f plavecky svaz vytvoril v sedmdesatych
letech 20. stoleti komisi pro vystavbu. Ta zacala
velice intenzivné jednat o vystavbé krytych pla-
veckych bazéni. V tnoru roku 1970 vznikl Ndstin
koncepee vistavby krytich ploviren v Ceské socialistické
republice. Prirucka analyzovala stav vybaveni meést

krytymi laznémi. Ke dni vydani prirucky eviduje
26 bazént hotovych, 20 rozestavénych a 44 pla-
novanych. Celkem projektovanych bylo sedm
padesatek, ale realizace se dockaly pouze dvé —
v Liberci a Hradci Kralové.”

Padesatimetrové bazény byly dulezité pro zavod-
ni plavce zejména z tréninkovych davodu. Zkuse-
ny plavec na kratkém bazénu dokaze po odrazu
splyvat, a tim si odpocinout kolem deseti metru,
tedy skoro polovinu délky bazénu. U dlouhych
bazénu tato moznost odpada. Zaroven evropské
a svétové soutéze se poradaly na presné predepsa-
nych bazénech. Parametry specifikovala FINA.
Je tedy dulezité, aby se plavci naucili orientovat
pravé v bazénu, ktery bude nejvice podobny tomu
soutéznimu. Plavci na vrcholové trovni se v bazé-
nu pohybuji presné danym poctem zabéra, ktery
natrénovali.

Dalsim dvodem pro vystavbu padesatimetrovych
bazénu zejména ve velkych méstech se stal ten, aby
bazén dokéazal pojmout co nejvice rekreacnich plav-
ca. Ti se ve vodé pohybuji nesystematicky. Plavou
vedle sebe nebo se sdruzuji do skupinek. V zimnim
obdobi je chozeni do krytého bazénu oblibenou ¢in-
nosti mnoha lidi. Nepiizen pocasi dovoluje praktiko-
vat jen omezeny pocet pohybovych aktivit. Mésto by
melo poskytnout svym obyvatelim vyuzit volny ¢as
v komfortnim prostredi.

VYVOJ PLAVECKYCH STADIONU
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Lazné a bazény radime mezi vefejné budovy.
Kromé rekreacni ¢i sportovni funkce mély ze-
jména na pocatku 20. stoleti funkei hygienickou.
Ve velkych méstech trpély byty nedostatkem pri-
slusenstvi. Obyvatelé mést tak svoji ocistu prova-
deli ve verejnych laznich, kterych bylo na okraji
nedostatek. Z podnétu magistrata tak vznikaly
nové stavby predevsim sprchovych lazenskych
budov, a tim se zvysil standard Siroké vrstvy oby-
vatelstva. Celkové bychom bazény, koupaliste
a lazné mohli délit na volna koupalisté; otevie-
né plovarny a koupalisté; kryté 1azné a plovarny.
Mezi kryté lazné a plovarny fadime ocistné lazne
— vanové a sprchové, zajistujici funkci ocistnou;
prostory s parou a dalsi podporujici zdravotni
stav; zimni plovarny a verfejné lazné — uzptsobe-



B SCHICHT - BAD, Schreckensteln, «

0br. 3: Paul Brockardt, Schichtovi ldzné v Usti nad Labem — oteviratelnd jizni prosklend sténa, Ustinad Labem 1930-1931.
Foto: http:// usti-aussig.net/stavby/karta/nazev/96-vrbenskeho-lazne.

0br. 4: Matth

wicki, Dorton Arena, Raleigh 1950.

Foto: http:// www.ou.edu/class/arch4443/50's% 20Minimalism/50Minimalism.htm.

né pro sportovani v zimé, ale
mohou kromé bazénu obsaho-
vat 1 jina lazenska oddéleni.?

K organizovani soutézi i tré-
ninka byly dalezit¢é vhodné
prostory. Vyvoj vyvrcholil pla-

veckymi stadiony s padesatime-
trovym bazénem. Ty se stavély
v prub¢hu celé druhé poloviny
dvacatého stoleti. Mezinarodni
plaveckd federace FINA urcu-
je jiz od pocatku své existence
pravidla plavani. Mimo jiné

R

obsahuji 1 parametry bazénu,
ve kterém se mohou poradat
regulérni zavody.

Pro sportovni plavani byla
dalezitd podoba nadrze. Ta
meéla mit pravothly tvar s pres-
né stanovenymi rozmery. Sfika
bazénu se odvozuje z poctu za-
vodnich drah. Zaroven rozmeéry
musi odpovidat hfisti pro vodni
pélo. Nejmensi rozmér jedné
drahy byl stanoven na dva me-
try. Pétadvacetimetrové bazény
mely vétsinou Sest drah, takze
bazénova vana meéla velikost
25 X 12 metra. Pro delsi bazény
se volila 1 vetsi $itka dréhy a za-
roven se pocet drah zvedl z Sesti
na osm. Standardni padesati-
metrové bazény maji proto sirku
minimalné dvacet metra.’

V prvni poloviné dvacéatého
stoleti se stavély 1 bazény o dél-



ce sto metra. Pozdéji, zejména
kvuali prehlednosti, se tyto bazé-
ny pulily. V jedné pulce zustal
bazén vhodny pro zavodni pla-
vani a v té druhé vétsinou pro
vodni polisty nebo skokany. Tak
mohly vodni soutéze probihat
zaroven.

Kryty plavecky stadion se vy-
skytuje v podobé¢ vicepatrové
budovy. Velikost stavby by méla
byt tmérna predpokladanému
poctu navstévnika. Ve velké
dvorané se nachazi bazénova
nadrz, ktera splnuje veskeré
pozadavky. Z pocatku archi-
tekti vyuzivali ochozy a galerie
jako prostor pro divaky. Ty byly
pozdéji nahrazeny stupnovity-
mi tribunami. Ochozy i tribuny
nebyly pristupné z prostoru ko-
lem bazénu. Tim se udrzovalo
Takto
popsany standard se dale ménil

hygienické  prostredi.
podle potieb, finan¢nich moz-
nosti a mistnich okolnosti jed-

notlivych mést."

Nejdulezitéjsim  prostorem
kazdé plavecké haly je dvorana
s vodni nadrzi. Podélnou osou
by méla byt obracena na jih.
Tim se dostane do prostoru vel-
ké mnozstvi prirozeného slun-
ce — to zarucuje svétlo a teplo.
Dale bylo dulezité feseni cir-
kulace vzduchu a udrzeni stalé
teploty 1 pres vykyvy v okoli.
Napriklad ve Frankfurtu nad
Mohanem nebo v Usti nad La-
bem na Stiekové se jizni podél-
na prosklena strana dala lehce
otvirat. Tim se v letnich mési-
cich dosahlo propojeni vnitrni-
ho prostoru s okolni pfirodou.
Dvorana vyzadovala vzhledem
ke své velikosti specialni kon-
strukéni 1 stavebni reSeni. Pri
vystavbé rozlehlého prostoru

musel architekt Tesit 1 otazky

akustické.

Vaclav  Kolator doporucu-
je architektim spolupracovat
se specialisty. Zvukové ttlumy
a proniky akustik propocital
jiz predem, znal vhodné ma-
teridly a konstruktivni feseni
z hlediska stavebni akustiky.
V prvni poloviné 20. stoleti fe-
sili architekti akustické problé-
my az po vzniku stavby. Strop
prostoru se razné¢ ryhoval, roz-
rusoval a podobné. Zejména
u sklenénych stropu se pouziva-
lo dvojitych skel tak, aby se za-

branilo srdzeni par."!

Snahy o postaveni vhod-

ného plaveckého stadionu
v Cechach vyvrcholily v roce
1930 vystavbou arealu pod Ba-
rrandovem. Stavbu projektoval

Vaclav Kolator. V té dobeé Slo

.9

o prvni padesatimetrovy pla-
vecky bazén v Ceskoslovenské
republice. Nésypové tribuny
pojaly az 3 000 divaka. Sou-
casti arealu je také ikonicka
skokanska véz s tocitym scho-
distém. "

architekti
se snazili fesit haly ucelnéji.

Funkcionalisti¢ti

Idedlnim prikladem pro vy-
stavbu bazénu ve tficatych
letech se stala jiz vySe zmi-
néna budova s oteviratelnou
prosklenou sténou od Martina
Elsdassera ve Frankfurtu nad
Mohanem. Slo o kompakt-
ni krabicové budovy. Poprvé
se v Cechéch tento typ pouzil
v Usti nad Labem u Schich-
1930.
Projekt vytvoril némecky ar-
chitekt Paul Brockardt. Areal
financovala soukroma firma

Jan Schicht a vznikl v blizkos-

tovych lazni z roku



0br. 6: Otakar Oplatek — Ferdinand Lederer, Plavecky stadion v Brné — Za Luzdnkami, Bro 1969-1980.
Foto: Vystava ve vestibulu plaveckého stadionu.

ti tovarny. Podobné firma Bata financovala vy-
stavbu lazni ve Zliné&.'®

Po valce prichazi na fadu budovani hromad-
nych télovychovnych zafizeni, ktera dosud v zemi
chybéla. U sportovnich staveb mohli architekti
vyuzit vétsi volnosti, novych technologii a kon-
strukei. Prikladem téchto experimentu je plavecky
stadion v Praze v Podoli od Richarda Podzemné-
ho a Gustava Kuchare nebo v éesk;'/ch Budéjovi-
cich od Bohumila B6hma.'*

V Praze i diky spolupréaci Podzemného se statikem
Kuchatem mohly byt spojeny dva celky do jednoho.
To jim umoznilo vytézit z daného pozemku maxi-
mum. Aredl se dvéma bazény a loukou pro odpo-
c¢inek lezi v amfiteatru byvalého lomu, od nabrezi
a komunikace ho architekt oddéelil krytou halou.
Parabolické zastreseni plavecké haly, pripominajici
vlnu, vyuzili k umisténi zapadni tribuny.'®

Naproti tomu v éesk;'lch Budéjovicich Bohu-
mil Béhm vyprojektoval v roce 1958 proskle-

nou ovalnou halu zastreSenou lanovou strechou
hyperbolického paraboloidu. Inspiraci k takové
hale hledal Béhm v USA, u vicetcelové budovy
v Raleighu od Matthewa Nowickiho, Williama
H. Deitricka a Freda Severuda z prvni poloviny
20. stoleti.'®

Pro vyvoj sportovni architektury maji nej-
veétsi vyznam sportovni soubory velkych svéto-
vych mést a objekty budované pro olympijské
hry. Z prefabrikovaného zelezobetonu se vy-
rabéji staticky 1 tvarové ucinné prefabriké-
ty — napfiklad v Rimé. V olympijském aredlu
v Tokiu mezi nejvyznamnéjsi realizace patrila
budova plaveckého stadionu a basketbalové
haly v takzvaném souboru Yoyogi architek-
ta Kenza Tangeho.'” Ob¢ realizace navazuji
na vyvoj zaveésenych konstrukei. U plaveckého
stadionu architekt Tange zavésuje na lanovy
most stiechu z tazenych ocelovych profila zput-
sobem, ktery priléhavé ilustruje statické putso-
beni konstrukce a pudorysné obepina dispozici
zcela podle jejich potieb. Zavésené konstruk-

+10.
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ce se daji datovat od realiza-
ce mestské haly v Raleighu
od Matthewa Nowickiho.'®

Za nejzajimavéjsi - projekt
Sedesatych let povazuje Mar-
kéta Svobodova navrh lazni
pro Teplice-Sanov. Na studii
z roku 1966 libereckého Ateli-
éru 9 se podilel cely tym od-
bornikii a umélca — architekt
Miroslav Maséak, skladatel Ru-
dolf Komorous, psychiatr Vla-
dimir Beran, sochar Stanislav
Hanzlik, pozdé¢ji 1 architekt
Otakar Binar a vytvarnik Jan
Kristofori. Slo o pokus prene-
seni myslenek New Age do ar-
chitektury. Zejména autory
zajimala jednota té¢lesného
a dusevniho uvolnéni, vyvola-
ni silného emoc¢niho pusobeni
prostoru prostfednictvim ma-

.: m .‘? ("l

terialt, barev, zvukua, svétel
a pohybu. Tomu odpovidal
celkovy dynamicky koncept

prostoru. CGtvrty navrh teplic-

11,

kého bazénu dokonce vyhral
v roce 1968 cenu za architek-
turu se sportovni tematikou

v Mexico City."



0br. 9: Richard Podzemny — Gustav Kuchat, Plavecky stadion v Praze — Podol;, Praha 1958-1965.
Foto: Jana Kiesewetterovd.

Obr. 10: Richard Podzemny — Gustav Kuchat, Plavecky stadion v Praze — Podolj, Praha 1958-1965.

V  sedmdesatych letech se
po vzoru Francie do popredi
dostala vystavba typizovanych
plaveckych stadionti z oceli, skla,
hliniku a umélych hmot. Prednost
tyto stavby mély zejména v rych-
losti montaze.”” V poloviné roku
1969 byly dokonceny piipravné
prace na ocelovych bazénech.
Ty dodavala firma Ceské lodénice.
Stavéla bazény na klic s dobou
vistavby nejvyie 24 mésic. Slo
o kompletni kryté ,pétadvacitky®

Foto: Jana Kiesewetterovd.

veetné veskerého zarizeni. Prvni
typovy bazén dlouhy pétadvacet
metra s ocelovou vanou a pro-
sklenou halou, se postavil v Praze
— Kao#ifich v roce 1970. Téchto
typovych bazénti nakonec v Ce-
chach vzniklo celkem devét. Na
pocatku byla snaha zahajit kazdy
rok vystavbu jednoho az dvou no-

vych plaveckych hal.

V sedmdesatych letech se u nas
projevil zvyseny zidjem o ocel

«12.

jako o nosny a konstrukéni ma-
terial. Vzhledem k casto pozado-
vanému vytvoreni velkych vol-
nych prostord bez mezilehlych
podpor, které by vadily rozhledu
divaka, je u sportovnich staveb
potieba navrhovat konstrukce
vétsich rozpéti. Stavitelé vyuzi-
vaji dilezité vlastnosti oceli, a to
zejména jeji pevnost a lehkost.
7. oceli mohou vzniknout ruzné
prvky — rovné, kiivé, klenuté,
zavésené 1 vzpirané konstrukce.
Lze také vytvaret ¢asti plné, ale
napiiklad 1 prihradové, trubky

alana.”!

Nejvyraznéjsim druhem hro-
madné u nas vyrabénych oce-
lovych konstrukei pro sportovni
stavby byly prostorové piihra-
dové desky se svarovanymi
sty¢niky. Autofi jsou brnénst
odbornici Ferdinand Lederer
a Raduz Russ. Jejich dilem je
plavecky stadion Brno — Za Lu-
zankami.

V Cechéch naglo své uplatne-
ni také uziti lanovych konstruk-
ci. Nosna lanova konstrukce je
ukotvena do Zelezobetonového
obvodového vénce. To umoznu-
je vyrovnani mohutnych taho-
vych sil nosnych lan po obvodé
haly — napriklad u plaveckého
stadionu v Cesk}'lch Budéjovi-
cich.”

V' devadesatych letech bylo
velmi problematické financova-
ni sportu, a tedy 1 podpora nové
vystavby plaveckych bazéna.
V méstech, ktera neméla vlastni
areal pro plavani, se zacinaji bu-
dovat mensi pétadvacetimetrové
bazény s neprili§ zajimavym ar-
chitektonickym feSenim. Vétsi-
nou $lo jen o malé jednoduché
krabicovité tvary bez charakte-



ristickych prosklenych stén a ji-
nych zajimavych detailt.

ZAVER

Sportovni stavby predstavovaly
v povalecné ceskoslovenské ar-
chitekture zajimavy typologic-
ky segment plny experimentu.
V nasich klimatickych podmin-
kach bylo plavani pouze sezon-
ni zalibou. Aby cesti sportovci
mohli konkurovat zahrani¢nim,
museli zacit trénovat celoroc-
né ve vhodnych podminkach.
A tak v druhé poloviné 20. sto-
leti zacala postupna vystavba
krytych hal odpovidajicich do-
bovym tendencim.

7. pocatku architekti tvorili
v intencich pozdniho funkcio-
nalismu (Zlin, Vladimir Karfik,
1946). Také experimentovali
s konstrukcemi a zasazenim
do krajiny (Praha — Podoli, Ri-
chard Podzemny, Gustav Ku-
chai 1958-1965; Ceské Bu-
déjovice, Bohumil Bohm
1958-1971). Zajimali se i o za-
hrani¢ni vzory a technické pojeti
stavby (Liberec, Pavel Svancer,
1978-1984). V sedmdesatych
letech se objevil pokus o typo-
vou standardizaci plaveckych
bazéna (Novy Jic¢in, Frantisek
Saman, 1970-1975). Pozdé-
ji 1 u bazént vnimame snahu
o krivolaky postmodernismus
(Ostrava — Poruba, Antonin
Buchta, 1981-1987). Dokonce
se u nas objevili i enviromental-
né smyslejici architekti (Tachov,
Eduard Schleger, Lukas Liesler,
1983-1990).

Nové stavby bazéna z deva-
desatych let by nevyhovovaly
standardim Viaclava Kolatora.
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0Obr. 14: Jiri Eisenreich, Méstské ldzné v Chomutové, Chomutov 1967-1980.
0/ 6 9B-Chomutov-832255946822510/.

0Obr. 15: Jii Eisenreich, Méstské ldzné v Chomutové, Chomutov 1967-1980.

Foto: https:// www.facebook.com/L% (3% ATzn%

0

6 9B-Chomutov-832255946822510/.

0Obr. 16: i Eisenreich, Méstské ldzné v Chomutové, Chomutov 1967-1980.

Foto: https:// www.facebook.com/L% (3% ATzn%

Y

6 9B-Chomutov-832255946822510/.
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Krabicovité budovy bez vétsich
oken, 1 v letnich mésicich osvét-
leny pouze umélym svétlem,
a vétsinou $patné feSenym pfi-
sunem cerstvého vzduchu nena-
vozuji pocit klidu a odpocinku
v prirodé, pravé naopak. Zaro-
ven byly pro posledni desetileti
minulého stoleti typické rekon-
strukce jiz existujicich areala.

Samotnou kapitolou jsou poté
plavecké arealy, které své funk-
ci doslouzily. Majitelé hmotu
zachovali a vymysleli pro pro-
stor jiné vyuziti. Napriklad
v méstskych laznich v Liberci
se nachdzeji vystavni prostory
Oblastni galerie. Celek se poda-
il diky velice citlivému zasahu
a zaroven zachovani urcitych
rezidui vytvorit tak, aby navstév-
nik nezapomneél, kde se nachézi.
Jedna se o vhodng¢jsi variantu
vyuziti staveb, které doslouzily
svému ucelu nez klasické uza-
vieni budovy, které chatraji
a posléze je mésta mohou zbo-
fit, jako se to ziejmé stane s pla-
veckym bazénem v Chomutove
od jednoho z autort proslulého
prazského Transgasu Jiriho Ei-

senreicha.

Autorka textu: Jana
Kiesewetterova
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0Obr. 17: Eduard Schleger — Lukds Liesler, Méstsky bazén v Tachové, Tachov 1983-
1990. Foto: Jana Kiesewetterovd. 5
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Obr. 18: Eduard Schleger — Lukds Liesler, Méstsky bazén v Tachové, Tachov 1983-
1990. Foto: Jana Kiesewetterovd.
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Obr. 19: Karel Novotny — Jiri Bucek, Prestavba méstskych ldzni v Libercina galeri,
Liberec 2011-2013. 18

Foto: https:// www.archiweb.cz/b/oblastni-galerie-v-liberci-revitalizace-mestskych-

~lazni-na-galerjjni-objekt.
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KATERINA VANOVA
,AKVAREL MI DAVAVOLNOST A NIKDY
NEMOHU PRESNE OCEKAVAT, CO SE STANE”

Kdy jste si uvédomila, Ze se v Zivoté chce-
te vénovat pravé uméni?

P11 studiu na gymnéziu jsem se po vecerech ucila
kreslit a malovat, studovala jsem déjiny vytvarného
uméni a védela, Ze timto smérem cheti jit. Nicmé-
né nebylo to tak Gplné uvédomeéni, spi§ malé zve-

davé kracky, diky kterym jsem postupné narazila
na vlastni cestu, po které jdu i dnes. Prodirala jsem
se oviem mnoha neuspéchy a hledanim, kroky upl-
né nespravnymi ¢i slepymi. Véfim vsak, ze diky
nim clovek roste, proto jsem zpétné rada. Nakonec
to bylo prave na Hollarce, kde jsem dosla k vnitini
Jistoté a klidu, ze to, co délam, je dobre.
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Potkaly jsme se na kniz-
nim festivalu LITR, kde
Vase kniha
Snorra Edda. Co o ni muze-

meé zaujala

te rici?

Snorra Edda byla ma prvni autor-
skd kniha. Jednd se o obrazy se-
verské mytologie. Kniha nebyla
jen jednoro¢nim projektem, ale
dlouhodobym a intenzivnim
procesem, kdy jsem se snazila
zcela proniknout do atmosféry
staré¢ho severského pojeti svéta.
Soubor tak nakonec funguje jako
celek, stava se pro Ctenare nejen
zajimavou knihou plnou boha-
tych ilustraci a starych basni.
Jedna se o tajemnou prochazku
jinym svétem. Je to divadlo, které
ke ctenari promlouva skrz papir
a dava mu nahlédnout do my-
sli Bohd, je to abstrahujici linie
ritudld a mystického déje. Vy-
pravi o Bozich, kteri stale prezi-
vaji diky vire. Ma kniha se nese
ve stylu nepretrzité obrazkové
déjové linie, ilustrace zacinaji
prvni a jedinou kapitolou Gylfa-
ginning, tedy Gylfiho oblouznéni,
které vysvétluje severské myty
od zacatku az do konce a obra-
zova Cast se uzavira az na samém
konci knihy, kde se nachézeji
vyklapéci listy s versi. Dochazi
tak k nicim nerusenému toku
za sebou jdoucich obrazt, mezi
kterymi neni Zadny text a ctena-
fovi se umoziuje neprerusované
nasat atmosféru ilustraci.

Tlustrace jsou zamérné abstra-
hované a jakoby v mlzném opa-
ru. Nemaji ¢tenafe piimo infor-
movat, ale spiSe mu maji navodit
pocit davného mysleni starych
severanu. Tento svét je tajemny,
jednani a rozhodnuti Bohu jsou
nevypocitatelna. Sudicky Norny

zastupuji minulost, pfitomnost

a budoucnost, tkaji pavucinu osu-

du wyrd. Hledala jsem cestu, jak
tuto nepolapitelnost vyobrazit.

Jak ilustrovat mlhu viry v se-
versky pantheon, ritualni magii?
Rozhodla jsem se, ze budu kreslit
to, co vidim. Nedomygslela jsem si
a tajemné a nadpfirozené bozstvo
jsem zanechala ve v§i ptvodni
tajemnosti. K tomu mi nejlépe
slouzil akvarel. Namisto klasické
formy lepenkového knizniho pte-
balu se hrbetem jsem zvolila jinou
variantu, vonici lesem a starymi

.18

casy. Prebal je vyroben ze ctyr
milimetrové dubové preklizky, je
cisty a neprehlusuje svou vyraz-
nosti obsah knihy.

Proc¢ jste si vybrala prave
techniku akvarelu, kterou
vétsinou tvorite?

Technika akvarelu mi dava pro-
stor. Nikdy nehledam zadnou
konkrétni podobu. Neobkreslu-
ji. Akvarel sam dokoncuje to,
co zacinam, dava obrazu nové
a neocekavané struktury. Dava



mi volnost a nikdy nemohu pf
né ocekavat, co se stane. Ten
vztah vznikl tim, Ze jsem trochu
nedbala na to, jak s akvarelem
zachazet tadné a dle pravidel.
Vétsinou maluji na zasmudlany
papir kdesi na chaloupce v les
Casto v terénu, venku, nebo

Cer pri svickach v Seru. Neni to

o presnosti a o zachovani tvaru
¢ ocekavané podoby. Obraz
se béhem tvorby neustdle méni
a jA mu v tom nebranim. Je to
v intenzit¢, vasni, momentu,
vie jde ve vlastnim fadu a case,




samo. To vSe mi dava akvarel,
ve kterém jsem se tolik nasla.

V roce 2018 jste uspésné
absolvovala bakalarska

studia se svou knihou Pou-

Detail knihy Pouténi

téni. Prozradite, co Vas
vedlo k danému tématu

a ilustracim?

Pouténi byl projekt, ktery ve mné
musel diimat uz dlouho, vzdy

«20.

Kniha Pouténi

byl ve mné. Kdyz se zhmotnil
v konkrétni predstavu knihy,
védéla jsem, Ze to bude dob-
ré. Kniha je v8im, co jsem ja.
Hloubavym zamyslenim o ta-
jemnych ritudlech v zakouti
beskydskych lest, o starych hor-
skych bajich putujicich po hibe-
tech hor, o Bohu, o tamnich
zvycich a tradicich, o tom byt
sam jen ve spolecnosti starych
stromu a divokych ryst. Tvorbu
ilustraci také ovlivnila ma vidi-
na davného poutnika, ktery Sel
prede mnou. Sla jsem po jeho
stopach. Nekolikrat se v knize
objevuje. Celkem patnact ma-
leb slouzi jako zakladni pribéh
— kostra knihy pfesné vyjadiu-
jici mou pout a zduraznujici
zasadni okamziky, které se ces-
tou piihodily. Ty jsem poté
doplnila kresbami a odlehcila



jimi prostor knihy. Kresby jsou vzdusné, popisu-
ji skutec¢né véci. Malby zase vyjadrfuji zhmotnéni
snu, myslenky, tajemnosti, jsou obsahové hutnéjsi
a prociténéjsi. Postupné jsem tedy vytvorila linear-
ni pribéh, ktery perfektné kopiroval to, co jsem si
vzala z putovani krajinou. Ubihajici dny jsou jako
ubihajici stranky:.

Kniha ma pfiznanou rucné Sitou vazbu,
proc jste zvolila “nahy hibet”?

Zameérneé jsem knize nechala priznany hibet, ktery
odkryva ru¢né sitou vazbu. Cervena nit proplétajici
archy v sobé¢ skryva synonymum emoce. Cervena
znamena muj prozitek z celé pouté. Cervena zna-
mena privétivost lidi v horach, ¢ervend znamena
posledni listi na stromech. Cervené je 1 predsadka,
ktera nas zve k prohlizeni knihy a také ji uzavira.

Casto a rada nechavam knihdm priznany hrbet,
nebot se mi zkratka libi struktura k sobé slozenych
stranek propletenych niti, obzvlast je-li kniha
svazana napriklad nadhernou koptskou vazbou,
kterou je skoda skryvat. Mam rada knihy, které
se odlisuji od klasické formy a odkryti hrbetu je
velmi zajimavym prvkem, déla knihu vice prostsi,
neuhlazenou.

Dalo by se rici, ze od ilustraci a graficke-
ho designu jste se presunula k ilustracim

Detail knihy Pouténi

knih, médiu tvorby papiru, knizni vazbé.
Co Vas na tomto médiu fascinuje?

Na autorskych knihach mam rada to, ze je clovek
muze vzit do ruky. Ohmatat si je, citit dotekem
papir, jeho strukturu a gramaz, proziva dilo vse-
mi smysly a nezustane jen u pouhého pozorovani.
S timto formatem jde velice dobfe pracovat. Ve
svych knihach se nebojim nechat obcas dvoustranu
bez textu ¢i vyrazného obrazu, vytvorit tak pouhy
néaznak, navozujici pocit, neznamenajici nic kon-
krétniho. Tyto malby se tak stavaji prestavkou mezi
bohatymi ilustracemi, prostorem k nadechnuti.
V knize je prostor vypravet pribéh.

V ramci studia jste v roce 2019 absolvo-
vala také pobyt v Rimé& na Accademia di
Belle Arti. Co nového do tvorby Vam za-
hranicni cesta prinesla?

Studium na fimské akademii vytvarného umeni
bylo jinym svétem. Je vice zalozeno na vasi vlastni
iniciativé a aktivnim pristupu, nikdo vas do niceho
netlaci a je vam dana naprosta davéra. S profesory
je zapotiebi zapo¢nout konverzaci, najit si k sobé
vlastni cestu a navzajem se rozvijet, neni to tak,
ze by profesofi studenty piimo ucili. Ja sama jsem
se na tamni akademii ve tvorbé proménila. Ma
tvorba se vice abstrahovala, odhodila jsem zbytek
konkrétna a dovolila jsem si experimentovat.
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V Italii jste si také vyzkouSela tvorit
vlastni papir. Jak Vas to napadlo?

Neumela jsem si predstavit, Ze vyroba ru¢niho
papiru zastane za cely ateliér. Vede jej prof. Ricar-
do Ajossa, ktery své studenty vede ke kofentim to-
hoto tradi¢niho femesla. U¢i je krok po kroku, jak
ze suché kary stromu z nejraznéjsich kouta svéta
vytvorit jemny papir a predevsim, jak do néj vtisk-
nout vic, jak toto médium uchopit v kontextu mo-
derniho uméni dnes. J4 jsem pronikla do této tzké
komunity ateliéru papiru, kde jsem si osvojila um
vyrabét vlastni papir nebo pracovat zcela jinak
s pfirodnim pigmentem — vytvaret unikatni tvary
a vyjevy v kombinaci s papirem z korejského vlak-
na moruse. S papirem jsem pracovala trochu jinak
nez ostatni studenti — pracovala jsem s principem
vrstev, tedy vytvarela jsem nejtenci mozné papi-
ry, na které jsem malovala pigmentem a ty pak
uvéznila v dalsich vrstvach papiru tak, ze se mal-
by nézné ztracely a sem tam prosvitaly ven. Tento
pristup profesora Ajossu oslovil, a proto jsem méla
také tu Cest vystavovat své prace v Korejském in-

stitutu v Rimé na unikatni vystavé papiru. Je to
jeden z téch nejsilnéjsich zazitka.

Vystavovala jste tam néjaky konkrétni
cyklus?

Vramci vystavy "Nell'Acqua e nel Colore”, kterd se ko-
nala v korejském institutu v Rimé — Istituto Cul-
turale Coreano, predstavovalo svou tvorbu celkem
devet umélct a student Accademia di Belle Arti
di Roma. J4 vystavovala cyklus deseti prastarou
technikou tvotrenych papira HAN]JI, které v sobé
ukryvaly kiivky divokych koni Mustanga. Cyklus
je néznym pojednanim o svobodé¢ a posvatnosti
téchto zvirat. Kazdy mustang vyjadiuje vlastni
silu, element. At je to klid, divokost, boute, boj,
stari ¢i nerozvaznost. Zajimavé na této technice
bylo, Ze jsem nejdfive vytvorila prirodnim uhlo-
vym pigmentem samotny obraz mustangu, ktery
jsem ovSem musela namocit a skryt nenavratné
pod vlakna papiru Hanji. Zadna z maleb u tak
v této formeé dale neexistuje, jsou skryty pod vrst-
vou rucniho papiru a na svét jen jemné prosvitaji.
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Magie pomijivosti. Kazdy obraz
byl malovan volné¢ a také zije
voln¢ jako ziji mustangové.

Dalsi kniha Muz, ktery
sbiral plechovky by se dala
oznacit jako kompletni
ekologické dilo. Prozradite

nam o ni vice?

Oproti dvéma predchozim kni-
ham je tato velice hrava, svézi
a ve své podstat¢ prosta. Ma
za cil predat jeden ptib¢h, jed-
no kratké sdéleni. Presto tolik
silné a vyznamné. Kniha vy-
pravi o Irovi Johnovi, ktery zije
s kozami, slepicemi a jednim
koném na samot¢ uprostred ir-
skych mocala, nechava prirodu
kolem sebe Zit vlastnim zivotem,
Zije s ni v naprosté harmonii.
Po okoli shird se svou dodavkou
odpadky, predevsim plechovky,
které slisuje a prodava do Ang-
lie. Za penize z prodanych ple-
chovek kupuje sazenice stromu
a sazi je po celém Irsku. Porada
takzvané Tree walks — dlouhé
tiimésicni pochody napfic Irs-

kem, kdy s prateli, a predevsim

s détmi, jezdi s povozy po kra-
Ji, sazi stromy a predavaji nej-
mladsim generacim duleZité po-
slani — sazejte stromy! Starejte
se o vase okoli, pfirodu a prate-
le. To je to, na ¢em zalezi. Mne
jeho prib¢h a zivotni pristup
uchvitil, zila jsem u néj par tyd-
nu a rozhodla jsem se pomoci
mu s rozsifenim jeho myslenky.
Khniha pfimo odkazuje na knihu
MuZ, ktery sdzel stromy neb mam
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za to, ze John je takovy druhy
Elzéard Boufher.

Ilustrace jsou malovany na sta-
ré kartony, které jsem nasla kdesi
na ulici. Kniha je tisténa na eko-
logicky papir a celkové je tak
zhmotnénim svého vlastniho ob-
sahu. Prebalem je slozena mapa,
na které je vyznacena trasa jedné
Tree walk. John mi ukazal Irsko
v té nejryzejsi podobé — keltské
myty, divoké more, zelené plané



a vécne zijici piibé¢hy. Bral meé s sebou k pratelim,

do noci jsme hrali na irské flétny a houslicky, sta-
1 namornici zpivali, spali jsme ve vyfezavanych
drevénych karavanech a ucili se moudrosti bylin
a stromu. To jsem se snazila vtisknout do celkem
8 dvoustran knihy.

Zatim Vase knihy vychazi ve velmi ma-
lych nakladech. Mate v planu zacit napri-
klad spolupracovat s néjakym nezavislym
vydavatelstvim a zacit s vétsi produkci?

Deélam si vSechny své knihy vlastnim malym na-
kladem, v cemz spattuji také jejich kouzlo a je-
dinecnost. Kazdy vytisk projde myma rukama
od zacatku az do konce. Pfestoze nejsou vabec do-
konalé, jsou jen jedny a maji v sobé otisknuto mno-
ho. Obavam se, ze by pfi vétsi produkci ztratily tuto
jedine¢nost. Premyslim vsak, ze bych vydala knihu
Poutént ve vétsim nakladu a nabidla ji v mém rod-
ném kraji, v Beskydech, nebot myslim, Ze se na ve-
fejnych mistech stale malo objevuji takto autentické

predmeéty ¢i knihy, obzvlast u nas — ve Slezsku. Tim
bych chtéla prispét a budu se o to snazit.

Chystate se na néjakou dalSi uméleckou
cestu?

Obrysy zacina dostavat cesta, ktera bude zaroven
svatebni, a sice do hor i more Balkanu. Chceme
s muzem putovat do mist, ktera jsou zapomenu-
ta, kde jesté nestacila tolik zasahnout civilizace,
a kde je stale ticho, tma a hvézdy jdou vidét. Na
mych cestich mam o€i oteviené a témér vidy
se necham unést k tvorbé né¢jaké tematické knihy.
Tésim se tedy, co mi cesta piinese.

Prozradite nasim c¢tenaium, zda se jiz
mohou tésSit na néjakou dalsi knihu ¢i pro-
jekt?

Mam pred sebou posledni rok a pal na magist-
erském studiu na Sutnarce. Chystam tedy velky
projekt jako diplomovou praci, ale jakym smérem
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se vydam, to prozatim nevim. Porad maluji, v po-
sledni dobeé 1 kreslim. Nejvice se ted vénuji ob-
chudku Prakosti, tvorbé knizek a plakatu.

Ano, obchudek Prakosti, kde mohou za-
jemci nalézt nejen samotné knihy, ale také
plakaty k zakoupeni. Proc jste jej pojme-
novala pravé Prakosti?

Tento zvlastni ndzev mne napadl pii poslechu
skvélého Jimiho Certa a jeho alba Pisné stredo-
zem¢é — myslim, Ze se konkrétné jednalo o pisen
Mnoukalové. Je to podivna, hospodskd hudba,
ale pro mne je stejné dulezita, jako samotna kni-
ha Tolkiena. Svou atmosférou zavede posluchace
do viech koutd pribéhu prstenu a Stiedozemé.
Nazev Prakosti neni piimo zminén v albu, ani
v jedné z pisni, ale je takovou jeho esenci. Vysti-
huje pro mé mystiku, pradavnost, staré pribchy,
stopy poutniki a davnych kultur. Prastarost, kosti
jako symbol nés viech a to, co je z prachu a v pra-
chu bude. Kosti jako dikaz o dalezitosti nasich
kofent. Prakosti.

Text pripravila: Tereza Holoubkova
Foto: archiv Kateriny Vdriové www.prakosti.cz
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WALKERS ON THE MOON:
SVUDNOSTV CERNOBILEM

Oba jsme je zastihli v jejich olomouckém ate-
liéru. Rustikalni prostor vonél vzpominkami
a vzduchem vifila hudba. Lezérné usazeni na po-
hovece jsme se s prvnim usrknutim dousku caje
zaposlouchali do vypravéni této zajimavé dvoji-
ce. Pridate se?

VsSechno zacina pribéhem. Jaky je ten
vas?

H: Uz od puberty jsem strasné moc chtél fotit. V té
dobeé jesté nebyly internety a viechny tyhle mega-
pixely. Prosté jsem si pujcil tatovu Praktiku a zacal.
Tata mi pak koupil zvétSovak a naucil mé s nim
pracovat. Jenomze ja chtél uz tehdy fotit holky
a zadna z mého okoli se nechtéla svliknout! Kra-
jinky mé za chvili omrzely, tak jsem to na hodné let
zabalil a vratil se k tomu az v dospélosti, kdy uz se ty
modelky sehnat daly. Ale teprve, az kdyz jsem m¢l
pred sebou Klarku, ucitil jsem takovy to magicky
napojeni. Takovy to FUNGU]JE, ktery musis§ psat
velkyma pismenama. Protoze vidime véci stejné.
Bylo jasny, ze spolu musime zacit pracovat a taky
bylo (aspont mn¢) docela rychle jasny, ze spolu mu-
sime 1 zit. Takze opravdu fotit jsem ja osobné¢ zacal
az v zai1 2015, kdy jsme se s Klarkou poznali.

K: Ja nikdy asi s fotografii nekoketovala. Nikdy
m¢ nenapadlo, Ze by moje bujna fantazie mohla

najit uplatnéni zrovna v tomto proudu. Kdyz jsem
ale byla na stredni, s kamaradkami jsme casto blbly
a pii nasich vecircich se fotily. Casem jsme dokon-
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ce vytvarely velice dekadentni
série, 1 kdyz ne moc kvalitni. Pak
zacaly ma sestra i dalsi kamarad-
ky okolo rtzné s fotografii koke-
tovat, a dokonce mnohé fotily
s jednim nasim znamym fotogra-
fem. Fotky se mi libily, ale vzdy
mi na nich néco chybelo. Po-
stupné se zacaly rodit v mé hlave
ruzné napady na fotopiib¢hy, ale
realizace byla horsi. Do foceni
meé nakonec zasvétil az kamarad,
se kterym jsem pak nckolik let li-
tala polonaha po lesich ¢i opuste-
nych budovach s mottem — akty
nefotim. Nakonec i1 to se pod-
dalo. No a pak uz k tomu byl

jen kracek. Objevila jsem TTP
a diky TFP pak 1 Honzu. To byl
takovy nas Velky tresk.

Poji se k vaSemu nazvu né-
jaka specialni historka?

H: Si pis. Blizila se prvni vystava
a my veédéli, ze kdyz teda fotime
timhle neobvyklym zpusobem,
ze jsme za fotdkem dva, Ze by-
chom se meli n¢jak jmenovat,
Ze to nejde jenom tam dat nase
jména. Bylo mi jasny, ze se jed-
nou vezmeme, takze jsem vzal
nase spole¢ny prijmeni a bylo
z toho Walkers. Coz nestacilo,
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ale k tomu Meésici uz byl jenom
malej kracek. Protoze ono nas
to vystihuje. Chozeni po Mési-
ci, je v tom nadech blaznovstvi,
plnéni sni 1 hodné velkejch am-
bici. Myslim, Ze to na nas pres-
né sedi.

K: Spis jsme takovi Chodci,
co se toulaji po Mésici a pozo-
ruji ve okolo sebe. Chceme li-
dem ukéazat, co vidime.

Museli jste na zacatku
tvurciho procesu prekona-
vat néjaké tézkosti, pre-
kazky?
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H: Nejen na zacatku. Porad
musi$ néco prekonavat, jinak by
se clovek nikam neposouval. Po-
kazdy, kdyz néco podélame, tak
si rikame: ,,Hele, asi to tak mélo
byt, asi jsme se z toho méli poucit,
abychom v budoucnu nepodéla-
i néco vétstho...* Ale konkrétni
prekazky... Nevim. Hlavné v tech-
nice. Tam je obrovskej rozdil
oproti digitalim. Pri foceni tolik
ne, 1 na digitalni fotce musis citit
svetlo, musi ti to fungovat. Tam je
rozdil akorat v tom, ze ta digitalni
fotka nic nestoji, kdezto nas kaz-
dy zmacknuti spousté stoji deset
korun, takze nechces fotit blbosti.
Ale tézkosti jsou spis v tom proce-
su potom. Je to femeslo, a pokud
Jjsi viceméné samouk, tak je to
dost trnita cesta. Ta fotka muze
byt skvéle vymyslena a vyfocena,
ale nez ji drzi§ v ruce na papire,
vede k tomu dlouhej proces, be-
hem néjz to muzes mockrat ne-
vratn¢ pokazit. Porad se to ucime.
A taky porad objevujeme novy
moznosti. Tak jako ve Photosho-
pu objevis novy hejblatko, a kdyz
s nim pohnes, vypada ten snimek
uplné jinak, tak i v ty analogovy
fotce mas stovky kombinaci vyvo-
jek, cast, zpuasobt vyvolani a vy-
sledek vypada podle toho, jak to
vSechno das dohromady. Akorat
je to dobrodruznéjsi, protoze ne-
mas zkratku CTRLAZ.

K: Tézkosti je plno a porad.
Pro nas je dilezity byt na jed-
né viné. Jak to jednomu z nas
nefunguje, jde to na praci hned
znat. Ale uz se nam to sta-
va opravdu ziidkakdy. Obcas
se stane, ze vidime véci kazdy
jinak. Ja jdu po pocitu, Honza
casto zase po technické strance,
pak se tfeba i pohadame. Ale
modelky to zatim vzdy nazvaly
roztomilym, tak to asi neni tak
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hrozné. Vétsinou se na tom nakonec dohodneme,

nebo udélame mou 1 Honzovu verzi.

Rika se, ze kazdy umélec si potiebuje
hyckat svoje muzy. Jak to mate vy? Hleda-
te inspiraci na konkrétnich mistech?

H: Jakoze bychom méli doma nase nejoblibe-
n¢jsi modelky jako pl
slenka...

? To je zajimava my-

K: Ale jdi! By ses z toho zblaznil. Prace s modelka-

mi je krasna véc, a pokud se to prerodi v pratelstvi,

Wty

tak tim vic. Mzami nam jsou, ale pokud tvoiime
néco vetsiho, jsme si my s Honzou mazami navza-
jem. Inspiraci nehleddme, zatim. Prosté to prijde.

, co m¢ nckdo nazval
muzou. Ale je to pravdivy.

V Cem spociva unikatnost vasi tvorby. Jak
byste ji popsali nahodnému kolemjdoucimu
a nalakali jej na vasi pFipadnou vystavu?

0 s tou unikatnosti musi posoudit nékdo jine;.

fikame, ze véfime poctivé praci, Ze to




milujeme a Ze do toho davame lasku. A délame

prib¢hy. Musime v tom vidét néjaky smysl, jinak
to nefotime.

K: Je unikatni prece, protoZe jsme to my.

S jakymi technikami v ramci foceni pra-
cujete?

H: Nic objevnyho, zadny superstary techniky
z dob pocatku fotografie neumime, ani po nich
netouzime. Prosté zaloZi§ film, a pak ho vyvolas.
Ono to mozna zvenci vypada, ze analog rovna

se retro, ale tak to viibec neni. Vyrobci furt zdoko-
naluji recepty na chemii, diky modernim techno-
logiim vyrabi lepsi filmy, lepsi papiry. Je to docela
dynamicky odvétvi. Viechno se to da normalné
koupit. Akorat fotaky mame z Sedesatych let, pro-
toze jsou bez elektroniky, jednou za cas se udéla
servis a ty stroje budou fungovat bezvadné jeste
dalsich sto let.

Proc zrovna cernobilé fotografie?

H: My delame obcas 1 barevny véci! Ale asi tak
néjak podvédomé hleddme cistotu, jednodu-
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chost... A ¢ernobily vyjadieni je

k tomu perfektni. Vi§, co se mi
tieba stava? Ja si pamatuju nase
modelky z fotek, takze kdyz je
pak po case znovu vidim nazi-
vo, tak mé treba prekvapi, jakou
maji barvu vlast. Ja si je pama-
tuju cernobily. ..

K: Jak iika Honza, ¢ernobila je
cista, krasne funguje. A analogo-
va cernobild je prosté vasen. To-
lik nadhernych odstinti. Takova

atmosféra. To na digital nedosta-
nes. Barvu mame radi taky, jen
prosté musi byt ta spravna kon-
stelace vSeho. Pak se ti neokouka
a vzdy prekvapi.

Kdyz
foto-portfoliem vSimam si

pzalistuji®  vasim
rozmanité krasy zen. Vybi-
rate si své modelky podle
specialniho ,klice* nebo
vérite, ze se krasa skryva
v kazdé zené?

H: Nemame Kkli¢. Jen cit. Prosté
se v hlavé néco sepne a 1ikas si:
,Jo, to bude fungovat, s touhle
damou chceme fotit“. Nebo ne,
to fungovat nebude, a tak do toho
nejdeme. Ten druhej ptipad byva

mnohem castéjsi.

Neni v tom nic osobniho. Je
to jako s jidlem. Taky nedoka-
ze$ uplné raciondlné vysvétlit,
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pro¢ ti chutna dusena brokoli-
ce a nad svickovou ohrnes§ nos.
A bylo by tplné¢ zbytecny, aby
ses do ty svickovy poustéla, pro-
toZe ty z toho nebudes mit zadnej
pozitek, kucharovi bude lito, ze ti
nechutnd a téch surovin je skoda.
Navic je kolem spousta lidi, ktef1
si svickovou s chuti daji!

K: K tomu nemam co dodat,
primér s jidlem je naprosto bez
chyby. Je to tak, prosté to musi-
me citit. Simple.

Stézejnim prvkem vasi
tvorby je hra s télem, stiny,
nahotou. Co pro vas nahota
jako takova znamena?

H: Nahota je prirozena. To je
sice klisé, ale plati. V umeéni
se s nahotou pracuje odnepame-
ti. Véstonicka Venuse je taky na-
hata, kostely jsou plny nahatejch
postav. Az moderni doba z toho
udélala jakysi tabu. Na jedné
stran¢ mas vSudypritomnou por-
nografii, na druhy t¢ vykopnou
z fejsbuku, kdyZ tam nasdilis fot-
ku s bradavkou. Ty dva svéty deli
jedno kliknuti.

Ale ja odbiham, ze? Nahota je
Cistota, nahota je erotika, naho-
ta je tajemstvi. Tyhle i1 véci tam
vzdycky jsou, ale zalezi, jak je
namichds. Nékdy das vic prvni-
ho, min druhyho, hodné tietiho.
Jdeme po pocitu, po emocich.
Modelky nikam netlacime. Ta
mira nahoty je vzdycky na nich,
vlastné jsou to ony, kdo to nami-
cha. Ale je pravda, ze v posled-
ni dobé dost Casto pracujeme
s exhibicionistkama. Neékterym
obcas musime skoro vnutit ka-
bat, kdyz si jdou bé¢hem foceni
zapalit pred ateliér.
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K: Presné¢ tak, je to Ccisty
a nézny. Ale je tam opravdu

tenka hranice mezi aktem a la-
cinosti. Je to zakefny, ale moz-
naiproto nas to tak bavi. Jinak
je nahota mimo jiné v posledni
dobé celkové podivnym spole-
censkym tabu. A to zejména
pro Zeny obecné. Vnimaji to
jako néco vulgarniho, protoze
se z toho stala ,,véc pro pany®,
o které vime, ale nemluvime.
To je $patné. Sama jsem tuto
hranici prekrocila, a mnohé
véci jsem tak o sobé zjistila. Je
to dost osvobozujici si pfiznat,
ze nahota je néco pfirozeného.
Kdyz uz néjakd modelka pre-
kroci hranici svého komfortu,
leccos si o sobé uvédomi. Co
mi na tom prijde krasny, je to,
ze Casto nase modelky objevi
diky tomu néco nového. Pre-
stanou brat svou nahotu jako
tabu, které se odkryva pouze
za dvermi. To si myslim, Ze je
velice dalezité, protoze se dnes
my zenské strasné srovnava-
me. A porad si nepfijdeme

dost. Sebelasky je nedostatek.
Myslim, ze krome fotek, i my
mame té Zené¢ touto formou
co dat.

Na chvili si predstavte,
ze jste se ocitli v dobach
krasnych dam v rukavickach
a elegantnich kavaliru. Jakeé
povolani by vas v kontextu
davnych casu lakalo?

H: Libilo by se mi, kdybych
zil v dobé¢ neproslapanych cest.
Vlastné bych mohl byt ¢imkoliv,
bavilo by mé objevovat.

K: Ja bych chtéla byt princez-

nou.

Mate na svém wish-listu
(ne) jen tvaréi vyzvy, které
byste chtéli zdolat?

H: Spousty. Se vsi pokorou, ale
mifime vysoko. Nechci to ale
zakfiknout. Zeptej se za rok.
Retrospektivné to bude$ mit ob-
jektivnéjsi.
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K: Vyzvy jsou hnacim mo-
torem. A my si jich neklade-
me malo. Skoro bych i fekla,
ze jsme mistii v tom, jak si
na sebe uplést bic.

H: To jo, ale vzdycky to je pak
skvélej pocit, ze jsme si to sice
ude¢lali strasné tézky, ale Ze jsme
to nakonec zvladli a posunulo
nas to. A prestoze si pak vzdycky
fikame: ,,tohle uz ne!®, stejné si

vy

tu latku pristé zase zvedneme.

Text pfipravila: Nel Foberova
foto: archiv Walkers on the Moon






MODERNi
BOHOVE

Biih neni, protoZe nikdy nepostoval selfie, netweetoval
a youtubefi o ném nemluvi. Dnes uctivdme jiné modly.
Tihle Moderni bohové nepotiebuji mramorové sochy ani
vitrdze v chrdmovyich oknech. Neni treba se k nim modilit
a dokazovat jim nasi oddanost. Jsou tu s ndmi za kaZdych
okolnosti, a proto si zaslouZi byt zobrazeni.

MOTTO:
JSEM ONLINE,
TEDY JSEM

Tato série plakata je vénovana kazdému, kdo
rano s vypinanim budiku reflexivné spousti insta-
gram a neni si tak aplné jisty rozdilem mezi smrti
a offline rezimem.

Autorka textu i ilustraci: Katarina Kratochvilova

«35.






BUH HER
AVIRTUALNI REALITY:

vvvvvv

Zivota za velké mnozstvi hemnich Zivotd.







BUH SMARTPHONU:

Guru: Ve v reinkarnaci?”

Student: ,Veiim v zdlohovdni”







BOHYNE SLUCHATEK:

Jelikoz clovek ve své nedokonalosti dokdZe zaviit oG, ale usi
stdle ziistavaji pristupné invazi cizich zvukd, byl ndm sesldn
zplisob, jak odpoutat dusi a télo od vnéjsiho svéta. Modleme
se, at'ticho zmiziz naseho Ziti a drdt se nikdy nezamotd.

Zmanifestu Za isty zvuk!
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ANDEL GPS:

Q: Jak se mohli Jenicek a Marenka ztratit v temném lese?

A: Nevérilina GPS.

Prevzato z online rodicovské prirucky Détské FAQs.







BOHYNE WIFI:

Tvdij router je mym oltdem, mdjdomov je tebou prostoupen,
bez tebe neni nic. (tihodnd nejrychlejsi Wifi, necht je tvij
signdl navéky stabilni a heslo dostatecné silné.

Modlitby pro kaZdy den.pdf







BUH SOCIALNICH SITF:

//////

clovékem.

Desatero prikdzdni 2.0.







STRAZCE ANTIVIR:

Nechrdnény internetovy styk miize byt smrtelny, za kazdé
situace pouZivejte antivir.







ARCHITEKTURA NATALIRI

i‘"'liiﬁi"”

K=
-ii --

|
1
|
1
:
|
\

E‘.&.&. it

Architektura, design a vytvarna tvorba, stejné jako
spolecensky zivot na konci padesatych a zejména
Sedesatych let byly ovlivnény timto globalnim

fenoménem. Jednim z wviditelnjch portrétic kolektioni

wdentity (termin G. Kublera) byla forma, zejmé-
na architektonicka, létajiciho talife (ztotoznéna
s UFO — Unidentified Flying Object). Zminéna forma
vykazovala znacnou ucelovou pluralitu a uplatni-
la se na funk¢né zcela odlisnych realizacich. Prave
na ucelovou pluralitu text upozornuje.
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Zaciname hned rok po Sputniku, v roce
1958 v kanadském Torontu, kde se nachazi patr-
né jedina zasedaci sin radnice v podobé létajiciho
talite [Obr. 1]. Koncept finského architekta Viljo
Revell (1910-1964), ktery byl realizovan v letech
1958-1965, je prikladem pouziti dané formy pro
reprezentativni a vefejnospravni architekturu.
V torontském South Humber Park, lemujicim
Humber river, se vedle cyklostezky nachazi dal-
$i odkaz k této forme. Oculus Pavilion je verejnou



parkovou mikro architekturou,

zastupyjici prunik architekto-
nické formy UFO do verejného
prostoru. Navrh architekta Ala-
na Crossleyho pochazi rovnéz
z roku 1958 a byl realizovan
o rok pozdéji. Dnes se jedna
o ponckud zanedbany relikt dob
minulych.

V roce 1960 zacal fenomén
létajiciho talife pronikat rovnéz
do sektoru privatniho bydleni.
Jednim z ranych projevi byl
projekt Chemosphere americké-
ho architekta Johna Lautnera
(1911-1994) z roku 1960 posta-
veny v Los Angeles. Tkonickym,
a predevsim sériové vyrabénym,
se stal az obytny dam finského
architekta Matti  Suuronena
(1933-2013) s nazvem Futuro
[Obr. 2] z roku 1968. Koncept

kalkuloval se soudobymi prog-
resivnimi teoriemi urbanismu
a architektury o lidském piibyt-
ku jako obytné privatni kapsl,
snadno transportovatelné po-
moci vrtulniku. Obytny dim
jako létajici talif, ¢i kosmicka
lod byl v prabéhu Sedesatych
let opakované pouzivanym mo-
delem. Za vSechny lze jmenovat
projekt Rondo (1969) ateliéru
Casoni & Casoni Architects.

Nové technologie a progre-
sivni design byly vzdy stéZejni
pro oblast aviatiky. Progresivni
talife vyu-
zila pro budovu letecké do-
pravy v roce 1960 spolecnost
Pan American World Airways.
Walther Prokosch a Emanuel
Turano navrhli pro Pan Am

vzhled létajiciho

Terminal 3, rovnéz znamy jako
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Worldport, ¢i Pan Am Terminal
[Obr. 3]. Realizovany byl v roce
1960 na John F. Kennedy Inter-
national Airport v americkém
New Yorku. Byl propagovan
jako terminal letového véku, spoju-
jici cestujiciho za kazdého poca-
si s letadly, ktera rolovala az pod
previs terminalu.

S pocatkem Sesté¢ho desetileti
20. stoleti si tato architektonic-
ka forma nasla cestu rovnéz
do Ceskoslovenské republiky,
kde ji aplikoval na vzdélavaci
instituci architekt Vladimir Dé-
decek (1929-2020). Na budovy
vysokoskolského arealu  VSP
v Nitfe (dnes Slovenska polno-
hospodarska univerzita v Ni-
tre) [Obr. 4] doseda létajici talir
o praméru tficeti Sesti metra,
ve kterém je situovana univer-
zitni Aula maxima. Architektonic-
ky koncept je datovan do roku
1960 a projekt byl realizovan
v letech 1961-1966.

Roku 1966 byla rovnéz do-
koncena patrné prvni pameétova
a sbirkotvorna instituce s danou
architektonickou formou. Louis
Christiaan  Kalff (1897-1976)
a Leo de Bever (1930-2015) na-
vrhli pro spole¢nost Philips tech-
nické muzeum Evoluon [0br. 5]
v holandském Eindhoven. Dnes
budova slouzi jako konferencni
centrum. Paralelou k projektu,
1 kdyz daleko mladsi, je budova
muzea soucasného umeéni (Mu-
seu de Arte Contempordnea de Niterdr)
od architekta Oscara Niemeyera
(1907-2012) z roku 1996 v bra-
zilském Rio de Janeiro.

I kdyz byly v Sedesatych letech
v ramci avantgardni architektu-
ry progresivné zkoumany moz-
nosti stanové a pneumatické



0br. 4: Viadimir Dédecek, Aredl VS Nitra (1961-1966), foto: https.// www.stavbaweb.cz/Vladimir-dedeek-prace-13189/clanek.html.

konstrukce, na vychodé Evropy
a ve stiedni Asil inZenyii opus-
tili archetyp cirkusového stanu
a pifjali pro budovy statnich
cirkust koncept pravé podobny
létajicimu  talifi. Prikladem je
budova Stdtniho cirkusu od Gen-
nadije Michajilovice Pichujeva
(1931-1993) z roku 1967 v ruské
Kazani [0br. 6] nebo Ryrgyzsky
stdtni cirkus v hlavnim mésté Bis-
keku, dokon¢eny roku 1976.

V druhé polovin¢ Sedesatych
let formu ochotné prijaly rovnéz
technické stavby. Mnoho vodo-
jemu je podobnych létajicimu
talifi, ovsem Vodojem s vyhlidko-
vou restauraci Haukilahti [0br. 7]
ve finském mesté Espoo byl in-
spirovany americkym animova-
nym sci-fi sitkomem The Fetsons.
Autorem vodojemu Haukilahti
byl architekt Erkko Virkkunen
a vodojem dokoncil roku 1968.
K technickym realizacim pa-
tii rovnéz Whlidkovd restaurace
na mostnim pylonu UFO na No-
vém most¢ v Bratislavé od ko-

Obr. 5: Louis Christiaan Kalff a Leo de Bever— Technické muzeum Evoluon Eindhoven (1966),

foto: https:// commons.wikimedia.org/wiki/File:Eindhoven_Evoluon_04.jpg.

Obr. 6: Gennadij Michajilovic Pichujev — Budova Stdtniho cirkusu Kazari (1967),
foto: https:// ru.wikipedia.org/wiki/Kazan_Circus_08-2016.jpg.
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lektivu autort Jozef Lacko,

Ladislav Kusnir a Ivan Slamen
1968-1973). Nebo
parizska telefonni dstredna Murat
z roku 1976 od architekta Pierra
Viviena (1909-1999), prezdiva-

na Camembert.

(realizace

Sérii zakoncuje udalost pred-
znamenavajici konec éry Space

Age — svétova vystava Expo v roce
1970 v japonské Osace. Pii pii-
lezitosti svétové vystavy si formu
zaveésencho létajiciho talife zvolila
pro svijj pavilon Austrélic [Obr. 8].
Autorem pavilonu byl James Ma-
ccormick (nar. 1926).

Nasledujici sedmdesata 1éta
se nesla v duchu ropné krize
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(znamé téz jako Ropné embargo
z roku 1973) a velkého zajmu
o ckologii. Dramatické zvy$eni
cen ropnych produkti se do jis-
té miry podilelo na vzniku mi-
nimalismu, konce vesmirnych
programu, ale také na tpadku
produkce gramofonovych desek
vyrabénych z PVC. V obdobi,
ztotoznitelném s kosmickou
érou, se architektonicka forma
létajiciho talire uplatnila pro cir-
kus, radnici, vysokou skolu nebo
muzeum. To jenom dokazuje,
jaky vliv fenomén Space Age mel
na celosvétovou spole¢nost. Ar-
chitektonicky format létajicitho
talife se uzival 1 v nésledujicich
desetiletich, ale jiz bez vyraznéj-
$1 sociokulturni provazanosti.

Autor textu: Vilém Urban



VACLAV HOLLAR A UMENI KRESBY:
ZIVOTNI POUT PSANA RUDKOU

Ndrodni galerie v Praze v dobé od 22. 11. 2019 do 23. 2. 2020 uspoiddala vystavu,, Vdclav Hollar a umeéni kresby”- Kurdtorka
PhDr. Alena Volrdbovd, PhD. v Paldci Kinskych predstavila Hollarovu kresebnou tvorbu, kterou inspiracné a technicky doplnila
grafickymi listy a obrazy dalsich soudobych autord. Viibec prvni vyloZené kresebnd expozice, na niZ zapdjcila Hollarova dila
fada zahranicnich muzei nebo soukromych sbératelt, ndm umocnila Hollariiv vyznam jak predniho zdstupce evropského
umeéni 17. stoleti, tak obycejného clovéka hnaného touhou k tvorbé v neklidné dobé.

Vaclav Hollar, rytec, grafik a kreslif, se narodil
v Praze v roce 1607. Od roku 1627 pusobil v N¢-
mecku a v roce 1636 se jako kreslii ve sluzbach
anglického diplomata Thomase Howarda, hrabe-
te z Arundelu, vydal na cestu po Evropé. Téhoz
roku nasledoval hrabéte z Arundelu do Anglie,
kde pusobil do doby anglické obcanské valky
(1642-1651). Prevaznou cast valky Hollar stravil
v Antverpach a do Anglie se vratil az v roce 1652.
V roce 1669 podnikl cestu do marockého Tange-
ru. Hollar zemfel v Londyné v roce 1677 a je po-
hrben na hibitové u kostela St. Margaret ve West-
minster Abbey.

V Palaci Kinskych se predstavilo na 187 del. Vy-
bér ze zhruba 450 urcenych Hollarovych kreseb,
které kromé fondu Narodni galerie na vystavu
zapujcila muzea, galerie nebo soukromi sbhéra-
telé z Velké Britanie (Britské muzeum v Londy-
né, kralovské sbirky ve Windsoru, shirky vévody
z Devonshiru v Chatsworthu a dalsi), Némecka
(Kupferstichkabinett v Berliné¢, Hamburger Kun-
sthalle, Kunsthalle Karlsruhe a dalsi), Rakouska
(Albertina ve Vidni) nebo Holandska (Rijksmu-
seum Amsterdam, Museum Plantin-Moretus
v Antverpach), doplnovala dila Hollarovych pred-
chidci z okruhu Rudolfa II., soucasnika (Karel
Skréta, Matthidus Merian st. a Rembrandt van
Rijn) a nasledovnika.

Expozice byla rozclenéna do 11 panelovych
casti, které rozdélovaly umélcovu Zivotni pout
do Uustfednich bodu. Divak tak mohl sledovat
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Hollarovu zivotni cestu znace-
nou linii rudky, kterd jej zavedla
z rodné Prahy pres Némecko
az do Anglie, kde pres Antver-
pské intermezzo stravil zbytek
Zivota.

Prvni  ¢ast Mladi v Praze
(1626-1627) se vénovala Ho-
llarovu narozeni v protestantské
rodiné a jeho ranym kresbam.
Rodinné zazemi nizsi Slechty
mu nejspise umoznilo pristup
k uméleckym sbirkdm Rudolfa
II. na Prazském hradé. Kraji-

narstvi rudolfinskych umeélct
a tehdejsi typografické cykly
Cuvitates orbis terratum tak nejspi-

Se staly na pocatku jeho tvorby,
kterou vsak prerusila pob¢lo-
horské situace v Cechach a Ob-
noveni ziizeni zemského. Pravé
ustanoveni jediného katolického
vyznani a $patnd ekonomicka
situace zemé Hollara zfejmeé
priméla k odcestovani do Ne-
mecka za praci.

Druhd céast Pront léla v Nemecku:
Stuttgart a Stasbuk 1627-1630 sc
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vénovala pocatecnimu  pusobe-
ni po odchodu z Prahy. Hollar
se v roce 1628 vydal do Stuttgar-
tu, snad pro zdokonaleni se v gra-
fické diln¢ Jacoba van der Hey-
dena (1573-1645). Naucil se zde
navic tvorbu miniatur od minia-
turisty a grafika Friedricha Bren-
tela. Hollarav kreslitsky styl se zde
prizpusobil zdejsim dilenskym ko-
legtim.

Treti cast Léta uméleckého zrani
1631-1634: Frankfurt nad Moha-
nem, Mohu¢, Diiren a Kolin nad Ry-
nem se zameérovala na nasleduji-
ci etapu Hollarova némeckého
pobytu. Cesta Hollara vedla
do Frankfurtu nad Mohanem
za grafikem Matthausem Meri-
anem st. (1593-1650), u které¢ho
se kratce ucil a pracoval. V této
dobé Hollar kreslil zejména kra-
jinu v povodi Mohanu a Ryna.
V jeho tvorbé se ztraci vlamské
vlivy ze Stuttgartu, a naopak
se rozviji styl klidného a pre-
hledn¢ detailniho krajinného
vyjevu. Zejména vsak Hollar
na scénu nenahlizi z nadhledu
ale z pfirozeného pohledu po-
zorovatele. Hollar zde kreslil po-
hledy na okolni mésta, z nichz
nékterd v roce 1642 Merian po-
uzil v podobé meédirytin pro sva
Topographia Germanmiae. Mimo to
Hollar v této dobé navstivil Mo-
hu¢, kde patrné nakreslil svij
prvni panoramaticky pohled,
a také Diiren a Kolin nad Ry-
nem, kde vytvoril fadu pohledu

na meésto.

Ve ctvrté casti Cesty do Nizozemi
1634 jsme s Hollarem postupova-
li dale na severozapad az do Ni-
zozemi. Umeélec zde obdivuje
holandské uvolnéné krajinarstvi
a malovani pohledd na more,



tzv. marin. V této dobé je umelcuv styl pomeérne
vyzraly, presto se zde patrné seznamil s mistnimi
umélci a vstrebaval jejich vlivy. Hollarovy kresby
z daného obdobi jsou povazovany za jeho nejlepsi,
nebot v nich zcela ovladl perspektivu, zivost linie
a velkou $if1 jemné barevnosti.

V paté casti Spdtky v Roliné nad Rjnem (1634-1636)
jsme se vratili do Kolina, kde Hollar pokracoval
v kresbé mést, kterd ztvarnoval i s jejich obyva-
telstvem.

Sesta ¢ast Velkd Sance pro umélce: cesta s hrabétem
z Arundelu 1636 se zamérovala na Hollarovo se-
znameni s anglickym $lechticem a diplomatem
Thomasem Howardem, hrabétem z Arundelu
a Surrey, v Kolin¢ nad Rynem. Hrab¢ z Arunde-
lu byl povéren jednanim s cisafem Ferdinandem
IL. o dedictvi syna Alzbéty, dcery anglického kra-
le Jakuba I., a jejiho muze Friedricha Falckého,
ceského ,,zimniho krale”. Umeélec byl prijat jako
kreslit do Arundelovych sluzeb, aby zazname-
nal jeho poselstvi. Pl roku Hollar kreslil krajinu
povodi fek Ryna, Mohanu a Dunaje, a mésta
Norimberk, Pasov, Linec, Viden, Znojmo, Prahu
a Rezno. Hollarovy kresby z cesty jsou sice rea-
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listické, puasobi viak stylizovane,
coz muzeme odvozovat od |

vé probihajici tricetileté valky.
Po vélce nebo jejich atrapach
neni ani stopa, coz nas vede
k umelcové idealizaci krajiny.
Cesta jako takova vsak méla pro
Hollara zasadni vyznam v tom,
ze mu pii ni hrabé hrabé z Aru-
ndelu nabidl stalé zaméstnani
a cestu do Londyna.

V sedmé casti Ve sluzbdch
anglické  $lechty:  Anglie 1636~
1644 jsme se dostali do Anglie,
kam se Arundelovo poselstvo
vratilo jest¢ v roce 1636. Hra-
bé z Arundelu povéril Holla-
ra kresbou své bohaté sbirky
umeni s naslednym grafickym
vydanim. Pfi praci Hollar vy-
tvoril také fadu studii anglic-

ké krajiny, mést a Slechtickych

sidel. Hollarav kreslitsky styl
se v Anglii zklidnil a ziskal
na jistote.




V osmé casti Antverpsky exil 1644-1652 jsme Holla-
ra nasledovali do Vlamského exilu. Hollar s celou

rodinou ze strachu o své bezpeci v roce 1644 ces-
tuje za hrabétem z Arundelu do Antverp. Probi-
hajici anglickd obcanska valka totiz umélce stave-
la do pozice monarchisty, nebot se v poslednich
dvou letech dostal i do kralovskych sluzeb. Hollar
v Antverpach pokracoval v omezené dokumentaci
Arundelovych sbirek. K tomu navézal dalsi spo-
lupraci a pravdépodobné se stal ¢lenem cechu,
diky ¢emuz ziskal titul mistra. Dokonce zde kon-
vertoval ke katolicismu. I pres valecné nebezpeci
muzeme konstatovat, Ze dané obdobi bylo pro Ho-
llara z grafické stranky nejlepsim, nebot vytvoril
své proslulé lepty antverpské katedraly, rukavnika,
sérii motyla, sérii lodi, velké pohledy na Londyn,
Prahu a mnoho dalsiho.

Devata cast pdtky v Anglit a posledni velké tvirct vze-
péti 1652-1677 se zamerovala na Hollarav navrat
do Anglie. Druhé anglické obdobi bylo pro Ho-
llara strastiplné. Po navratu na ostrovy byl kratce
véznén a v puritanské Anglii si nasledné musel
znovu vypracovat postaveni ve spolecnosti. Ani
nasledna restaurace Stuartovct k vyraznéjsimu
zlepSeni poméra Hollarovi nepomohla. Zivotni
utrapy umocnila smrt jeho Zeny a syna Jamese,
ktery v roce 1665 podlehl morové epidemii. Pa-
radoxné se $tésti na umélce zacalo opét obracet
po tzv. velkém pozaru Londyna v roce 1666. Ho-
llar totiz diive vytvoril fadu pohledd na meésto,
které tak ziskaly na cené. Navic se z nich vycha-

zelo pii obnoveé meésta, coz Hollara opét privedlo
do kralovskych sluzeb.

Posledni dvé casti se vénuji Hollarové tvorbé
na ostrovech. Desata ¢ast Tanger 1669 se zaobirala
Hollarovou cestou do marockého mésta Tanger,
kam jej vyslal kral Karel II. Stuart, aby zdoku-
mentoval mésto, které ziskal snatkem s portugal-
skou princeznou Katefinou Braganzy. Jedenacta
cast se zamétila na Hollarovu Tvorbu kniznich ilu-
stract po ndvratu do Anglie 1652-1677, jenz jej v dru-
hém anglickém obdobi zivila. Hollar ilustroval jak
dila klasickych autort (Homér, Virgilius nebo Ju-
venalise), tak soudobych spisovatela (Elias Ashmo-
le, John Ogilby nebo William Dugadale). Provadél
také lepty podle predloh jinych autort.

Jiz za svého zivota se Hollar dockal uzna-
ni za svou praci. Zemfel v Londyné v roce
1677 a jako “ne bohat” byl pochovan na hibito-
vé u kostela St. Margaret ve Westminster Abbey.
Hollarovi Zaci, ktefi pii pohibu doprovazeli
mistrovu rakev, nasledné sva dila podepisovali
,»Quondum discipulus Hollari”. Prazskou vysta-
vu muazeme rovnéz chapat v tomto duchu, nebot
1 po vice nez 400 letech od umélcova narozeni
na n¢j Praha nezapomnéla. Expozice jeho kresby
tim byla dikazem.

Autor textu: Petr B. Holous
Fotografie: archiv autora
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