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¢ Editorial

Jedno rocni obdobi stfida druhé a po podzimnim specidlnim Cisle
S.A.M. jiz pfichdzi jarni. S Zivelnosti vlastni redaktorské praci jsme se
opét vydali na lov témat ze svéta uméni. Clanky, z nich je sestaveno
toto Cislo, predstavuji vysledek naseho loveckého zapalu, pfi kterém
bylo urcujici nase zaujeti vybranym namétem.

V prvni fadé se jednd o problematiku visudIni performance a vy-
uZiti pocitacovych médii v oblasti uméni. Jak tato média komunikuji
s divakem, jakou estetickou zkusenost zprostfedkovavaji a jaké podo-
by nabyvaji v umélecké tvorbé jednotlivych autori? Na tyto otdzky
hleda odpovéd dvodni studie.

Na ctendre Cekaji také dva rozhovory. Prvni pojedndvd o netradic-
nim pojeti $perki vytvarnice Antonie Lechér, kteréd pracuje s recyklo-
vatelnymi materidly. Pokud tedy takovy Sperk svého majitele omrzi,
nepfijde nazmar. V druhém rozhovoru predstavime koncepci arto-
ték — mist, na kterych si navstévnici mohou vypdjcit umélecka dila.
V Ceské republice spustila tento projekt poprvé v roce 2017 Moravska
galerie v Brné.

Zaujala nés rovnéz tvorba Andrey Pekdrkové, kterd se soustieduje
na prdci s videem, a projekt revitalizace zény 8 byvalého soukenické-
ho aredlu v Humpolci v platformu pro moderni a soucasné uméni, jez
pfiblizime v rubrice Portrét/Profil.

Text a obraz se v tomto Cisle soustiedi na tvar, respektive jeji rliz-
né podoby a to, co ukryva. Zavér isla patfi kratkym ohlédnutim za
otevienim Muzea ceského plakdtu v Praze a vystavou Ten, kdo chodi
kolem, kterou bylo moZné v prazské MeetFactory vidét do zacatku
dubna.

CtendFdm jarniho ¢isla magazinu pieji, aby se pro né jeho clanky
staly stejné povzbuzujici a obohacujici jako pro nasi redakci.

Jana Machackova
Séfredaktorka
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STUDIE




VJING A SOUCASNE TENDENCE
V UMENI NOVYCH MEDII




UVOD DO PROBLEMATIKY

Téma novych médii a visualni performance,
prezentované skrze digitalni a pocitacova média
je v soucasnosti v nasich podminkach tématem
témer neprobadanym a nepodrobenym dostatec-
né teoretické reflexi. Zpusob, jakym lze nakladat
s informacemi, které jsou nam v tomto umeélec-
kém spektru nabizeny, stale jesté ¢eka na své nut-
né a zcela zaslouzené zhodnoceni. Jednou z praci,
které mohou byt u nas odrazovym mustkem pro
teoretickou reflexi digitalnich médii v umeéni je
shirka estetickych a neuroestetickych studii Susan
Broadhurst vydana pod nazvem Digital Practices,
Aesthetic and Newroesthetic Approaches to Performan-
ce and Technology.* Pro nas vylet do svéta visualni
performance je dulezita hlavné kapitola zabyvaji-
ci se touto problematikou. Susan Broadhurst v ni
poukazuje na jeji provazanost s hudebnim sub-
jektem v ramci spole¢ného vystoupeni hudebnika
a VJe. Dtraz kladeny na volnou tvorbu, invenci
a experiment v realném case 1ze dle jejiho nazoru,
s nimz se ztotoznuji, vnimat jako formu Gesamt-
kunstwerku.?

Z hlediska geneze umeéleckého dila poslouzila
jako cenny zdroj informaci také cast doktorské
prace Andrey Pekarkové,* jez sama aktivné tvori.
Andrea se ve své praci zabyva formulaci audio-
visualni performance v kyberprostoru a tviréim
procesem tvorby digitalni koldze v realném case.
Pro potreby této studie jeji prace naplnila oceka-
vani kladena na vypovéd umeéleckého subjektu
o tom, jaké cile s1 umélec stanovuje pi1 vzniku
uméleckého dila a v ramci prenosu umeélecké in-
formace na divaka.

O aspektech a komponentech zakladni a rozsi-
rené estetické zkusenosti pojednava studie Compo-
nents of aesthetic experience: aesthetic fascination, aesthetic
appraisal, and aesthetic emotion,’ kterou sepsal Slobo-
dan Markovi¢ plsobici v laboratofi experimen-
talni psychologie bélehradské univerzity. Autor
nam zde predklada funkcéni model estetické zku-
Senost, s jehoz pomoci miizeme sledovat, cemu je
divak vystaven a jaké emoce zaziva pri ,.konzu-
maci® umeleckého dila. Tyto informace pak dale

v textu porovnavame se situaci, kdy je divakovi
predkladano umélecké dilo — VP.

VISUAL/VIDEO JOCKEY

Technologicky pokrok a nové moznosti zpro-
sttedkované dostupnosti pocitacovych technolo-
gii umoznily umélcim odhalovat proces geneze
umcleckého dila. Na povrch proto v soucasnosti
vyplouvaji nasledujici otazky: Jak definovat visu-
alniho umélce® a jeho vztah k hudebnimu produ-
centovi? Kdo je DJ a kdo V]J?

Nejprve s1 z etymologického hlediska vysvét-
leme pojem DJ — discjockey, kterym oznacujeme
cloveka, ktery pomoci mixazniho pultu micha
dohromady dvé a vice riznych skladeb a dava
tim vzniknout novému zvuku. Tento zvuk pomo-
ci zasaht vlastniho tvarciho ducha dale upravu-
je a modeluje tak novy zvuk — sound. Jiz zminény
technologicky pokrok a dostupnost pocitacovych
systému vSak dala vzniknout 1 novému prototypu
DJe-hudebnika, tedy producenta. Samotna hudba
a jeji sound tak nejsou pouze vysledkem mixova-
ni jiz existujicich fragment hudebnich skladeb,
tedy samplu. Jiz v pocatku samotného vzniku hu-
debni skladby je pouzito pocitacem generovanych
zvukl — nastroji. Dochazi tak k objevovani zcela
novych moznosti hudebni produkce, protoze $ka-
la dostupnych zvuku a nastrojii je zdanlivé neko-
necna.

Producenti a DJové pri svych zivych hudebnich
vystoupenich ovSem chtéji dosahnout zcela imerz-
niho a rozsirené¢ho hudebniho zazitku, a proto se
spojuji s umeélci, kteri je pomoci digitalni visualni
performance doprovazeji. Uz nestaci cisté pred-
nastaven¢ a predurcené video prezentace, které
by ilustrativné doplnovaly hudebni téleso, proto-
ze pomoci novych moznosti v oblasti video tech-
nologie dochézi k zcela obdobnému vyvoji, jako
u DJe-producenta. Tento technologicky darwinis-
mus neboli jakysi zakonity vyvoj podminény roz-
vojem technologii, dava vzniknout zcela ojedinéle
fungujici symbidze.

Sledujme etymologickou vyvojovou linii a defi-
nujme kdo je V], neboli visual/video jockey. Steyné
jako DJ, 1 V] micha dohromady dva a vice video
fragmentt, které vybira z pestré palety sampli ve
svém pocitaci. Skladba opét vznikd v realném
case a je pouze na invencl a fantazii umélce, jaky
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vysledek bude mit navstévnik moznost zhlédnout.
Je ovSem dulezité pripomenout, ze pokud budeme
pozorni k vyvoji DJe v producenta, tedy autora,
ktery vice nez hudebnich fragmentt vyuziva ori-
ginalnich, pocitacem generovanych zvuku, zjis-
time, ze VJ nema k dispozici nastroj, kterym by
visualni obsah generoval v realném case. Proto
je odkazan pouze na jiz existujici ramec predem
pripravenych obrazovych fragmentt. Tato sku-
tecnost je podminéna pravé technologiemi, ale
treba se v budoucnu dockame situace, kdy budou
umeélcl schopni generovat obraz v realném case
od samotného zakladu.

Déle se zamérme na zpusob, jakym visualni
umeélec dava vzniknout svému uméleckému pro-
duktu, a to na praci Andrey Pekarkové. Tvircim
nastrojem, ktery tato umeélkyné ke genezi ume-
leck¢ho dila pouziva, je software Blender. Jedna
se o otevieny tvirci program pro modelovani
a vykreslovani 3D pocitacové grafiky a anima-
ci. Umélec v programu takzvané apropriye zvo-
leny objekt — méni jeho proporce a deformuje jej
k obrazu svému. Tento proces lze pojmout jako
urcité¢ digitalni socharstvi, kdy na pocatku stoji
objekt-matérie a v prub¢hu deformovani docha-
zi k ,vytesavani® vysledného umeéleckého objek-
tu. Umélec ma k dispozici tzv. scénu, na kterou
pomoci naprogramované klavesnice — kazdé jeji
pismeno predstavuje urcity objekt z databaze, kte-
rou s1 umeélec dopredu pripravi — objekty posléze
v realném case ,,vyvolava®™ a pomoci editoru dale
upravuje ve zvoleném programu.

VJING JAKO GESAMTKUNSTWERK

Klasickou optikou konceptualniho uméni lze
na digitalni performance nahlizet vice zpusoby.
Susan Broadhurst ji pojima jako soubor vznese-
nych symbolickych informaci, které v prostoru
a ¢ase umclec prezentuje. Tato performance také
klade velky diiraz na duchovno a jakési transfor-
movani téla, zobrazovaného ¢i aktivné zapojené-
ho do performance postavou umeélce, v néco pr-
votniho. Broadhurst pro tento jev pouziva pojem
Chthonic, ktery navazuje na recké pojeti kultu
a snahu cloveka priblizit se ocisténé bozské exi-
stencl, jez stala na prvopocatku zrodu téla. Au-

torka navic oznacuje digitalni performance jako
Gesamtkunstwerk: ,,...7This insistence on_free creativi-
1y, invention and experimentation correspond to such Dio-
nysian features as immediacy, disruption and excess (Ni-
etszche 1956), digital practices becoming what can only be

«<7

seen as Gesamtkunstwerk.

7. definice Gesamtkunstwerku jako souborného
uméleckého dila, které vzniklo spojenim a pro-
pojenim nc¢kolika odvétvi nebo oboru, patrné
vychazi proto, ze visudlni performance obsahuje
aspekty divadla, filmu, hudby 1 vytvarné¢ho umé-
ni. Mtzeme k ni tedy pristupovat z pohledu vice
obord, coz ovliviyje zptisob jejiho odborného
zkoumani. O zvuku ve VP se Susan Broadhurst®
zminuje v kontextu jeho geneze a uvadi priklady,
kdy je zvuk primo ovlivnén pohybem téla perfor-
mera a pocitacovy software ho prevadi do vysled-
né zvukové podoby. My se viak soustredime ze-
jména na jev, kdy zvukovy doprovod a VP funguji
spolecn¢ v symbiodze, zaroven jsou ale autonomné
vnimatelnymi umeéleckymi celky.

Nacrtnéme si, jak takova situace vypada. Ume-
lec-hudebnik s1 ke svému zivému vystoupeni prizve
performera, ktery v realném case dotvari visualni
esteticky prozitek. Jak se to lisi od bézné videopro-
jekce? Apelem na prostor a cas a také tim, ze vse
vznikd simultanné. Jak visualni umélec pracuje
s obrazem a jeho projekci jsme st jiz objasnili, pro-
to se ted zaméfime na zpusob, jakym obraz (zpro-
sttedkovan VJem) a zvuk (zprostredkovan produ-
centem) komunikuji s divakem. Pokud by visualni
stranka umeéleckého artefaktu byla pouze nahra-
nym video doprovodem, ustupovala by do pozadi
jako néco druhotného, resp. to, co pouze doprova-
z1 zvukovou stopu. K rozvinuti estetick¢ho zazitku
ovsem dojde ve chvili, kdy s1 divak uvédomi, ze se
diva na visualni stopu, ktera svoji genezi zaziva ve
stejném case a prostoru jako on. O tom, jak se tato
esteticka zkuSenost 11§ od zkuSenosti divakovy s vi-
deoprojekci, je ovsem potreba ziskat dalsi informace
¢ili iniciovat empirické Setreni. V kontextu hudebni-
ho artefaktu video performance nehraje pouze roli
ilustrativni — nemodeluje jen zvukovou stopu a ne-
vytvari jeji visualni podobu — nebot spolu s hudbou
soucasn¢ definuji esteticky prozitek, ktery ma divak
zazit. V tomto kontextu je audiovisualni performan-
ce podobna artefaktu divadelniho predstaveni, kdy
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vysledna esteticka hodnota’ kulminuje na pomezi
divaka a scény.

ROZSIRENA ESTETICKA ZKUSENOST

Prizvéme si ted na pomoc funkéni model este-
tické zkusenosti prezentovany ve studii Slobodana
Markoviée." Na vjemové Grovni je divak vystaven
dvojimu stimulu — zvukové stopé a videoprojekei.
Jelikoz v kombinaci téchto dvou médii dochazi
k vysoké mire zaujeti, kterou zprostredkovava
umeélecky artefakt skrze estetickou imerzi vyvo-
lanou fyziologicky, tedy fyzickou pritomnosti na
misté projekce a pocitem ,,obklopeni® obrazem
a zvukem, vzrusta divakiv zajem o dilo. Poté do-
chazi ke zbystieni pozornosti a pocitu estetick¢ho
vzruseni. Dle Markovi¢e by zvySend pozornost
mela docilit toho, ze divak zhodnoti narativni
slozku dila, coz usti ve fascinaci objektem a na-
sledné zvyseni pocitu vyjimecného estetick¢ho
zazitku. Otazkou ovsem zustava, zdali je visualni
performance nebo elektronicka instrumentalni
hudba, ktera vétsinou VJing doprovazi, schopna
zprosttedkovat dostate¢nou narativni informaci.
Budeme se tak muset spokojit s vysvétlenim, ze se
jedna o narativ emocni a esteticky. Takto formo-
vané téleso tudiz nenabizi program, neboli obsah,
ale pouze ocisténé absolutni umeélecké dilo, které
neni nositelem emoce, ale jejim zdrojem.

Pokud budeme diskutovat o vyvolané estetické
emoci, tak pro tuto praci ziskava na dualezitosti kni-
ha Eduarda Hanslicka" O hudebnim krdsnu. Hans-
lick zde definuje pojem absolutni hudby, kterou
povazuje za nositele imanentni estetické hodnoty
a vymezuje se vucl jejimu vyuziti k vyvolani kon-

krétni emoce, kterou dle jeho slov hudba nemuze
nést, protoze vyznam emoci dava az nase subjek-
tivni zitd zkusSenost. ,,Abychom stanuli na pevné pide,
musime nejproe lato starobyld metaforickd spojeni nemilo-
srdné rozpojit: Sepot? Ano — ale nikoliv ,,touhy*. Boure?
Ovsem, nikoliv vsak ,,bojovnosti*. Ve skutecnosti neobsahuge
hudba ani jedno, am druhé; miize Septat, bourit, sumeét —
lasku a hnév do ni vndsi nase vlasini srdce.“™ Toto Hans-
lickovo vysvétleni je pro nas relevantni i v kontextu
vytvarného a konceptudlniho umeéni. Obrazy, kte-
ré¢ V] prezentuje divakovi, jsou totiz apropriova-
né"® fragmenty objektt bézného Zivota, které prave
,otesany uménim ztraci svij puvodni vyznam.
Je jim vdechnut novy zZivot, jenz vsak neni svazan
kontextem situace, protoze zalezi na divakovi, jaky
vyznam jim na zakladé své zkusenosti prirkne. Ten
se samoziejmeé muze vice ¢1 méné lisit dilo od dila
a umélec od umeélce, nebot stejné jako se 1isi jejich
povahy, lisi se 1 stupen ,vzne$ena™," se kterym k vy-
slednému artefaktu pristupuji.

FIXACE DYNAMIKY

Visualni performance je definovana zejména ve
své performativni roviné, proto st lze jen tézko pred-
stavit, ze obdobny prozitek mizeme prozit 1 v roz-
mezi média klasického, tedy statick¢ho obrazu.
Abychom zjistili, jak dochazi k zachyceni néceho
tak proménného a dynamického, musime si napred
urcit, které zakladni stavebni prvky musi obsahovat.
Spolecnym jmenovatelem produktd zivé digitalni
performance se stava bezesporu dynamicnost. Vét-
S$ina takto predvadéného obrazového materialu je
totiz postavena na pohybu, zalozeném na apropri-
ac1 zakladniho obrazového vzorku a jeho nasledné
prezentaci v prostoru. Pokud se divame na digitalni

Objekt Kognice Pozornost Emoce
Vjemova Posouzeni Zvysena T
’ 25 chesewee > . ; > Vzruseni
uroven zajimavosti pozornost |«
Narativni Posouzeni ] > Aimeény
! G T » = s Fascinace Vy]nne.cny
uroven narativu < pocit

T

]
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kolaz, jejiz jednotlivé prvky predstavuji jakoust citaci
zité skutecnosti, podrobenou apropriaci digitalniho
média vrzen¢ho do nové, virtualni reality, dojdeme
k zavéru, ze jednotlivé prvky spolu urcitym zptso-
bem komunikuyji.

Tato komunikace probiha zejména skrze vybra-
ny motiv, tedy vzorek, ktery se stava pomyslnym
centrem vysledného obrazu. Ve VP se jedna o ob-
jekt, ktery provadi, nebo je kolem né¢j provadén
pohyb. Tento pohyb je ale pro potreby klasické-
ho obrazu nutné zafixovat. K této fixaci dochazi
pomoci tvarové dynamiky, kterou v prostoru pre-
zentuje obraz. Jeden z téchto tvart tvori cirku-
lace, tedy tvorba kruhu ¢1 ovalu v urcitém misté
obrazové skutecnosti a jeho nasledné obohaceni
o pribuzné drobné prvky, které pouze doplnuji
ustfedni motiv a umocnuji pocit pohybu. Digital-
ni média pracuji zejména s urcitou formou iluze,
jelikoz jejich schopnost napodobovat je, na rozdil
od klasickych malitskych technik, dokonala.”

Pokud chce umélec vyvolat pocit, ze urcity
predmeét visi ve vzduchu, vytvori drobné meze-
ry mezi predméty, které by se v bézném zivoté
vlivem gravitace dotykaly. Prikladem nam muze
byt treba ocko na retézu, které se ¢asto vyskytuje
v dile Kristyny Kulikové, a jeho volné vznaseni
se v prostoru. Nase zita zkuSenost nam rika, ze se
tento predmét nemuze samovolné v prostoru po-
hybovat. Vlivem gravitace by mél spravné¢ padat,
presto mame pocit, ze se pohybuje. Stejné tak je
tomu s motivy, které svou strukturou pripominaji
kapaliny. Pokud je uvedeme do prostoru nekryté-
ho né¢jakou formou nadoby, nase podvédomi nam
bude rikat, ze ona kapaliné podobna substance
je odsouzena k padu né¢kam do prostoru mimo
obrazovou skutec¢nost. Nejedna se ovSem o prin-
cip, ktery bychom v uméni jiz v urc¢ité podobé
nezazili. Napriklad surrealisté 20. stoleti pracova-
li s obdobnym pojetim matérie a snazili se o za-
chyceni objektti vyjmutych z jejich prirozeného
tyzikalniho fungovani, ¢imz vykreslovali realitu
zcela neprizptsobenou prirodnim zakoniam. Di-
gitalni média pracuji s obdobnym pojetim reality,
ale s tim rozdilem, zZe fyzikalni zakony stavi nad
ramec surrealistického subjektivismu. Kladou du-
raz na fyzikalni zakony a jejich fungovani vyuzi-
vaji k uchovavani objektové dynamiky. Daraz na
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podvédomé asociace je tak sice prvkem eklektic-
kym, ale jakkoliv neubirajicim na originalité.

PRINCIP VIRTUALITY

Pro pojeti prostoru v nacrtu uvedené skutec-
nosti digitalniho umeéleckého dila je potieba vy-
tvorit také urcity pojem, ktery by tento prostor
popisoval. V predchozi casti studie jsme si rekli,
jak jednotlivé prvky digitalniho uméleckého dila
komunikuji s divakem, jak dochézi k jejich fixaci
do obrazového média, jak komunikuji mezi sebou
a ted se zamerime na to, jaky obsah sleduji.

Jedna se sice o apropriované objekty zité skutec-
nostl, ale zasahem umélcovy imaginace vznika sku-
tecnost jina, virtualni. Pro¢ virtualni? Protoze takto
komunikovana spojnice ma za cil zobrazovat pouze
vnitini podstatu objektd, tedy jejich vnitini vlastnos-
t1." Princip virtuality pracuje pouze s obrazem ob-
jektu, jaky by byl, kdyby fungovaly zakony, které jsou
v obraze nacrtnuty pritomnosti vedlejsich, doplnu-
jicich objektt. Prave jejich vztah definuje vlastnosti

hlavniho objektu. Obsahové (vyznamove) je umeéni
digitalnich médii podminéno svému nastroji. Proto
se zde setkavame zejména s naméty futuristickymi
a technickymi, ale 1 s tematikou prirodnich materi-
ala a zakonitosti. Obsah ale neni pro digitalni mé-
dia az tak ddlezity. Vse pracuje ve prospéch jednoho
cile — navodit zcela jedinecnou estetickou zkusenost.
Zejména vztah prirody a technologie je v dilech vSu-
dypritomny. Technologickd matérie je podminéna
fungovanim prirodnich zakont, proto také umélci
s oblibou pracuji s visualné kovovymi materialy, kte-
ré jakoby mély vlastnosti vody, ¢imz umocnuji pod-
védomy pocit, ze se jedna o kapalinu. Tato skutec-
nost, navozena obrazem pomoci principu virtuality,
dava vzniknout zcela novému domnélému materia-
lu. Voda v tomto pojeti neni vizualné a fyzikalné vo-
dou, ale redukci na ,vlastnost vody*.

José Ortega y Gasset" ve svych Esejich o uméni
rika, ze ¢lovek podvédome tihne k ,,odlidsténému
¢1 dehumanizovanému‘ umeéni a ze procesu, kte-
rymi lze takového odlidsténi dosahnout, je vice.
Uvadi zejména principy metafory, suprarealis-
mu a infrarealismu. ,,Abysme uspokojili svoju tizbu

.



po odludstent, nemusime menit’ prootné formy veci. Stact
prevrdtit’ hierarchiu a robil’ také umenze, v kiorom sa do
popredia dostanii tie nejbezvyznamnésie Zivotné udalos-
t, avsak popisané v monumentalistickom duchu.“"® Tato
formulace obsahové stranky umeéleckého dila je
pro nas dilezita zejména proto, Ze umelci hleda-
ji inspiraci pro VP predevsim v objektech vsedni
kazdodennosti a substancich bézného uziti. Po-
moci apropriativnich technik tak dosahuji supra-
realismu — povyseni né¢eho bezvyznamného na
objekt umeéleckého zajmu. Tento trend lze vysle-
dovat v $irokém spektru digitalnich uméleckych
dél. Princip virtuality VP Ize tudiz nejlépe vystih-
nout pojmem metafora.

AGRESIVITA KONTRA UTESENI

Pokud se podrobnéji zamérime na obsahovou
stranku digitalnich uméleckych dél, musi nam
byt jiz od zacatku jasné, zZe jejich pliisobeni na di-
vaka bude raznorodé, stejné jako jsou raznorodé
zobrazované nameéty. Smer, kterym dilo k diva-
kovi promlouva lze dle mého nazoru rozdélit na
dvoji. Rozhodujici je samozrejmé zita zkusenost
samotného divaka, jelikoz az ta je nositelem infor-
mace, kterou si s predkladanymi objektovymi na-
méty podvédomé asociuje. Neexistuje univerzalni
vizualni vjem, ktery by evokoval konkrétni emoci
a zaroven nebyl ilustraci oné emocni situace.

Prvni zpuasob komunikace s divakem lze pova-
zovat za agresivni. Je to komunikace, ktera nabou-
rava vnitfni asociace divaka a vytrhava ho z jeho
kazdodenniho zZivota. Dle mého nazoru bude pro
recipienta prave tento zptsob esenci umeéni vse-
obecné. Pouze na zakladé vysokého emocniho
napéti, které vzbudi, dojde k umocnéni kontem-
plativni funkce uméleckého dila — VP. Umélecka
dila tohoto typu vétsinou obsahuji néjakou formu
figurativniho zobrazeni, které podléha deformaci
& je vystaveno cizimu, agresivnimu prvku. Uto&d
tak na prvotni podstatu existence a jeji vystaveni
ohrozujicimu elementu. Nuti divaka kontemplo-
vat a vyhodnocovat, zdali je cizi element skute¢né
nebezpecny a kde jsou jeho hranice.

Druhy zptsob komunikace utéSuje a umocnuje
relaxaci. Pomoci jemnych linii a zkapalnénych fo-

rem evokuje v divakovi pocit klidu a jakéhost nepod-
minéného ,,pohlazeni®. Digitalni uméni tohoto typu
je pak zakladem pro jisty druh moderniho fauvis-
mu, ktery misto barev jako nositeld emoce vyuziva
tvary. Rozehrava tak jemnou hru imaginace, kterou
bychom mohli pojmenovat ,,matissmus®. Opreme-li
se o zivotni a umeéleckou filosofit Henr1 Matisse. ..
Mgy sen je uméni cistoly, rovnovdhy, khidu, bez ndméti zne-
kliditwjicich nebo prilis ndrocné poutayicich pozornost, umént,
které by kazdého dusevné pracujiciho ¢lovéka steiné jako umeél-
ce dusevné ukhdrnovalo, podobné jako dobrd lenoska, v niZ se
odpoctod po fyzické inavé. <

ZAVEREM

V této praci jsme definovali digitalni visualni
performance jako umeélecké odvétvi, ke kterému
je nutno pristupovat jinak nez ke klasickym umeé-
leckym disciplinam. Na zakladé vyse feceného
pokladam za zasadni aplikovat na néj teoreticky
aparat vychazejici z riznych odvétvi umeélecko-
védnych oborua. Budouci vyzkum v oblasti novych
médii a jejich vyuziti v uméni by se mél tudiz ob-
ratit k interdisciplinarité. Mezioborové vychodis-
ko se jevi jako jedina cesta, jak radné a obsahové
co nejpregnantnéji obsdhnout umeéni, které svoji
existencl stavi na jevech z oblasti filmu, divadla,
hudby, pocitacové grafiky a v neposledni radé
1 vytvarného umeéni. V praci odkazuji zejména na
spojnici, kterou maji nova média s progresivnimi
odvétvimi soucasnych humanitnich obort jako
je neuroestetika nebo psychologie uméni. Prave
badani a empiricky vyzkum v oblasti psychologie
umeéni je dal$im meznikem, kterého je v ramci te-
orie novych médii potreba dosahnout. Digitalni
performance ve spojeni s modernimi technologi-
emi, zprostredkovavajicimi rozhrani virtualni re-
ality, tedy nabizi nepreberné mnozstvi moznosti
a novych vyzkumnych podnéta.

Autor textu: Karel Havlicek
student oboru Uménovédnd studia,
Univerzita Palackého v Olomouci

. ¥



Pozndmky:

10

n

12

13

14

Novym uménim se rozumi takovy umélecky artefakt, jehoz
vznik podminilo vyuZziti novych technologii a digitélnich
médi.

Susan Broadhurst, Digital Practices: Aesthetic and Neuro-

esthetic Approaches to Performance and Technology, London
2007.

Pod timto pojmem rozumim takové umélecké dilo, které
spojuje jednotlivé vytvarné obory ve vyssi vizudIni a obsa-
hovou jednotu Ci celek.

Andrea Pekarkova, pripravovana doktorska prace, Ateliér
audiovizudlni tvorby, Technicka univerzita v Liberci.

Slobodan Markovi¢, Components of Aesthetic Experience:
Aesthetic Fascination, Aesthetic Appraisal, and Aesthetic
Emotion, /-Perception, 2012, 3 (1), s. 1-17.

Tj. umélec, ktery tvofi vizudlni digitalni performance.
Viz Broadhurst (pozn. 2), s. 10.
Ibidem, 5. 12-14, 5. 99-117.

Estetickd hodnota, jak ji definuje Cesky estetik Jan Mukafov-
sky, je hodnota, kterd neni zcela vlastni uméleckému dilu,
ale jistym zpisobem jej prekracuje. Sila, kterd estetickou
hodnotu tvofi, je estetickd funkce, pravidlo, jimz se méfi (na
jeho zakladé je vynesen esteticky soud) esteticka norma.
Polsky estetik Roman Ingarden pak dodévé, Ze estetickd
hodnota prameni ze vzéjemného vztahu mezi objektem

a subjektem. — K tématu podrobnéji Karel Stibral — Brigita
Ptackova, Estetika na dlani, Olomouc 2002, cit. s. 142.

Viz Markovic (pozn. 5).

Eduard Hanslick, 0 hudebnim krdsnu: prispévek k revizi
hudebni estetiky, Praha 1973.

Viz Hanslick (pozn. 11), 5. 42.

Anglicky appropriation; v uméni se jednd o uméleckou
strategii, umoznujici tvirci védomé si privlastnit (apropri-
ovat) jiz existujici objekt, jev anebo myslenku ze/vné svéta
uméni a zaclenit ji do nového uméleckého kontextu, aniz
by predmét pfivlastnéni ztratil vnimatelnou podobnostni
vazbu na original.

Vzneseno je jednou z Gstrednich estetickych kategorii. Stavi
se proti krdsnu a odrdzi takovou estetickou zkusenost, kterd
se neda zafadit pod pojem krasy. Pocit vznesena vznika jako
neustdle se stfidajici pocit libosti a nelibosti pfi vnimani. —
Viz Stibral — Ptackova (pozn. 9), s. 145. Broadhurst v této
souvislosti operuje s pojmem sublime, ktery |ze ztotoZnit
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s touto estetickou kategorii. — Viz Broadhurst (pozn. 2),
s.4-10.

Ve smyslu fotografické dokonalosti vytvarené iluze objek-
tu.

Z etymologického hlediska Ize vychdzet z pojmi virtualita/
virtudlni — francouzsky virtuel (schopny, piisobici, mozny),
latinsky virtualis a virtus (statecnost, schopnost, sila).

José Ortega y Gasset, Eseje o uméni, Bratislava 1994.
Viz Ortega y Gasset (pozn. 17), cit. s. 31.

Anglicky liquid (tekutina, kapalina).

Henri Matisse, Pozdni texty, Praha 1999, cit. s. 9.

.
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ANTONIE LECHER:
ZIVOT VETKANY DO SPERKU

Osud nast planety nent lhosteyny ani vytvarnici Antonat
Lechér. 1a na celou situact poukazuje predevsim netra-
dicnim pojetim Sperkil z recyklovatelnjch materiali. Ne-
konecné moZnoste a presahy do tviirci oblasti ji ucarovaly
natolik, Ze se v Zwwoté rozhodla vénovat pravé této discipli-
né. JiZ v rdmet svého studia vytvorila pecetni prsten neboli
wSeal ring® z bio plastu, ktery odkazwje na téma produkce
plastového odpadu. Prsten skrivd poselstvi v podobé umné
zakomponovaného Zivého seminka stromu, a tim odhalu-
Je myslenku na dalsi vyuziti. PrestoZe uz Sperk nebudete
nosit, rozhodné nepryde nazmar. Miize vam z néj vykvést
novy Zwot! Ve své autentické tvorbé propojuge také proky
klasické fotografie. Neboji se posouvat hranice a zpristup-
nit jiny pohled také verenosti.

Vice informaci na: www.antonielecher.com

Zkusila bys sebe samu definovat? Kdo
jsi a o€ ti v zivoté nejvice jde?

Ddlezité pro mé je najit harmonii jak v sobé¢, tak
vsude okolo. Citit lasku a pochopeni ke viem bez
rozdilu. Tvorba je pro mé klicem. Pomah4 mi na-
lézt, pochopit, vyjadrit a ocistit se. Je to balzam
na dusi pro kazdého cloveka a ja jsem velmi vdéc-
na, ze mam moznost se realizovat.

Prozradis nam, jak ses k tvorbé jako ta-
kové dostala?

Myslim si, ze mé ovlivnila moje pani ucitelka
na zakladni skole, kde jsme méli hodiny vytvar-
ky. Davala mi volnost, u¢ila mé rtzné techniky
a podporovala mé. Pohltilo mé to natolik, ze jsem
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Foto: Edita Straitova. Model: Dominik Julius Donath

zacCala navstévovat hudebni kurzy a kurzy kres-
leni. Postupem casu prisla fotografie, ktera mn¢
ucarovala na né¢kolik let. Skrze rizna média jsem
se ndhodné dostala ke Sperku. Nerada se v§ak na-
zyvam pouze Sperkarkou, rada se pohybuji napric
vSemi disciplinami.

Tvoris velmi specifické Sperky. Co té pri
jejich tvorbé nejvice inspiruje, motivuje?

Jako mal4 holka jsem sledovala dokumenty od
Jacquese-Yves Cousteaua. Zamilovalajsem se donich
natolik, Ze jsem chtéla byt biologem, oceanologem.
Tedy ast nejvétsi inspiraci jsou mi ruzné organické
formy. Zivot je velmi barvity a dokonaly. Kazd4
kiivka, textura, geometrie mé neprestava fascinovat.
Rada jdu ve své praci do hloubky.

Ve kterém zivotnim useku ses rozhodla,
ze se budes vénovat Sperkum?

V jisté dobé¢ jsem citila, ze se potrebuji posu-
nout, obklopit se uménim a lidmi, co jsou kre-

Foto: Edita Straitova

ativni, neboji se experimentovat a srsi fantazii.
Zkusila jsem si podat prihlasku na VS a vyilo
to. Jsem za to rada, spousta véci se v mém zivoté
zménila.

Co pro tebe Sperk ve svété uméni zna-
mena? Jaké nosis nejradéji ty osobné?

Autorsky Sperk si rozhodné zaslouzi své misto
ve svété umeni. V dnesni dobé¢, kdy galerie za-
¢ind byt neznamy pojmem, prichazi sperk. Ob-
jekt, jenz nachazi své misto na téle a proptjcuje
mu svobodu. Otazkou vsak je, jak sperk vnima-
me. Zda to je umélecké dilo, ¢i1 symbol, tradice,
vzpominka. Rada nosim extravagantni $perky
a je to stale bud vse, nebo nic. Jsou dny, kdy se
nestavam galerii.

Kam by ses chtéla ve svém umeéni v bu-
doucnu dale ubirat?

Zatim nemam jasno. Osud mé vzdy sméruje
sam.
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Vim, Ze je ti velmi blizka tématika eko-
logie a recyklace. To mame spolecné. Jakeé
materialy tedy nejradéji vyuzivas pro sveé
sperky a proc?

Experimentuji ted s igelitovymi taskami...
takzvan¢ krotim tu jejich neposednost. V jednom
svém projektu Seal ring pouzivam bioplast. Uvnitr
prstenu je seminko stromu, a kdyz prsten zahodite,
jako treba tu igelitovou tasku, tak se prsten rozlozi
a vyroste z né¢j strom. Je tam skryta symbolika po-
mijivosti moci a neudrzitelného konzumu.

Pro koho jsou tvé Sperky urcené?

Nad tim jsem nikdy nepremyslela. Kazdy Sperk, na
kterém pracuji, délam jako by pro sebe. Je potom fajn,
kdyz se libi dal$im lidem a tfeba st Sperk 1 koupi.

Co bys chtéla svym uménim svétu vzkazat?

Je fajn, kdyz Sperk vyvolava v lidech emoce.
V nckterych ze svych praci se snazim poukazat

na globalni problém konzumni spolec¢nosti. Pro-
dukci odpadu, kterd se nam tak trochu vymkla
z rukou a pomijivost vseho.

Ted otazka mimo umeéni. Jak vypada
takovy bézny den Antonie Lechér?

Kazdy je trochu jiny. Nemam moc rada stere-
otyp. Rano vstanu cca v 9, nasnidam se a vypiju
teply ¢aj. Usm¢éju se na sebe do zrcadla a tésim se
na krasny den.

Jsi télem i dusi bohém nebo potiebujes
mit v zivoté rad a jistotu?

Rada véci zodpovédné dokoncuji, ale mam
v sobé 1 bohéma. Bohémem se zpravidla stavam
na par dni, kdyz dokonc¢im projekt.

A posledni dotaz. Co ti v Zivoté ¢ini nej-
vétsi radost?

. ¥



Foto: Antonie Lechér

Foto: Antonie Lechér

Je toho hodné, ale asi tu nejvétsi mi deélaji oby-
cejné vecl. Treba jen to, ze jsou k sobé lidé mili,
laskavi. Je krasny slunny den a voni Cerstve pose-
kana trava, pozdravi mé neznamy clovék na ulici
a ja jeho. Jsem pozitkar okamzikd a vseho, co zi- Text pfipravila: Nel Foberova
vot nabizi. redaktorka a spisovatelka na volné noze
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ARTOTEKA

MORAVSKE GALERIE V BRNE

Fenomén artoték v Cesku nie je taky rozsireny ako v susednom Nemecku. Napriek tomu sa tento
koncept ujal a uZ viac ako pol roka maju ndvstevnici kniznice v Moravskej galérii v Brne moznost
zapozicat si okrem knih aj umelecké dielo. Viac o tomto projekte, ktory ma za ciel, okrem iného,
kultivovat spolocnost. mi porozprdvala Tdiia Sedovd, jedna z inicidtoriek vzniku Artotéky v Moravskej
galérii.

Ako vznikla myslienka na vytvorenie
Artotéky v kniznici Moravskej galérie?

Cesta bola pomerne dlha. Ja a Rostislav Ko-
rycanek, ktory je teraz kuratorom v Moravskej
galérii, sme sa nezavisle na sebe stretli s fenomé-
nom, poziciavania umenia vo viedenskom muazeu
MUSA. Ja som v tej dobe robila v MUSA staz
cez Erazmus+ a bola som fascinovana spésobom
Sirenia umenia medzi Sirokt verejnost a vobec
takou priamou cestou ako kultivovat spolo¢nost.
Rostislav Koryc¢anek vtedy spolupracoval ako ria-
ditel brnenského Domu umenia s MUSA a v rov-
nakej dobe spoznal tamojsiu artotéku. Obaja sme

si vtedy hovorili, Ze by bolo vyborne zalozit nieco
podobné¢ho aj v éeskej republike, nakolko sme
sa domnievali, ze v Ceskej spolocnosti uz panuje
tuzba po tomto typu sluzby. Myslienka zalozenia
artotéky existuje teda uz od roku 2008.

V nasledujucich rokoch, este v priebehu dok-
torsk¢ho stadia na pedagogickej fakulte Masa-
rykovej univerzity, som sa artotékami trocha
zaoberala a navstivila alebo kontaktovala som
artotéky aj v Nemecku. Rovnako som si zo-
hnala k tejto téme literataru, ktord je prevaz-
ne v nemcine. Niektoré publikacie st dostup-
né v anglictine, ale v ¢eskom prostredi ziadna.
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Kontaktovala som aj prvt ceska artotéku, ktora
je na sidlisku Opatov a funguje v ramci Mestskej
kniznice v Prahe. Dovtedy som netusila, ze uz
od roku 1983 existuje v éeskej republike sluzba
zapoziClavania umenia.

Potom ako som dokoncila dizertaciu a Rostislav
Koryc¢anek posobil uz v Moravskej galérii ako ku-
rator, sme zacali intenzivne premyslat o tejto my-
slienke a nasledne sme oslovili aj pana riaditela,
ktorému sa zamer pacil a podporil ho. Posledny
rok a pol sme s kolegami intenzivne pracovali na
priprave artot¢ky a nakupovali sme diela. Ar-
tot¢ku sa nam podarilo otvorit vdaka financnej
podpore éeskej sporitelne — konkrétne ich sluz-
be Erste Private Banking. Vdaka tejto spolupraci

sme mohli zacat budovat zbierku a vytvorit tato
pozicoviiu umenia. V ramci spoluprace s Erste
Private Banking podnikdme viacero spolo¢nych
akcii, ako st napriklad rodinné poobedia v galé-
rii, ¢im priblizujeme umenie tym, ktory sa s ume-
nim casto nestretavaju. Klienti aj bankari Erste
Private Banking dobre kvituja vsetky komentova-
né prehliadky aktualnych vystav, ktoré spolocne
organizujeme a radi sa zacastnuju 1 inych aktivit
v Moravskej galérii. V skutocnosti tak rozsiruje-
me nase cielové skupiny a rozvijame velmi pri-
jemnu spolupracu.

Viem, Ze niektory ludia sponzorovanie
sakromnymi subjektami odmietaju. Ale
za mna je to dobra vol'ba, pretoze samot-
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né galérie alebo iné Statne insStitucie ne-
majua dostatok financ¢nych prostriedkov,
aby mohli nieco podobné uskutocnit.

Presne tak. Ceské sporitelna dokonca sama
disponuje vlastnou zbierkou umenia a teda
vztah k obrazom ma uz vo svojej DNA. U pod-
pory Artotéky zo strany Erste Private Banking
vnimame, ze nejde ,,iba“ o finan¢nt podporu,

ale ze ich zaujem o Artotéku je hlbsi. Organi-
zujeme spolocné $pecidlne akcie, zamestnanci
aj klienti navs$tevuji nase programy a disku-
tujeme mozné dalSie spolo¢né projekty. Vzni-
k4 tak pekny novy okruh priaznivcov umenia.
Bankari Erste Private Banking si sami zapozi-
ciavaju diela do svojich kancelarii a tym ich
komunikuji medzi klientami. A to je najdole-
7itejsie. Ze umenie naozaj §irime medzi Siroka
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verejnost a nie len medzi ,,fajnSmekrov alebo
odbornikov.

Pocas jej vzniku ste nadviazali spo-
lupracu s viedenskou artotékou muzea
MUSA a nemeckou artotékou v Koline
nad Rynom. Oslovili ste ich samy alebo
oni ponukli svoju pomoc?

Je to troska dlhsia histéria. V priebehu moj-
ho stadia som si zistovala viacero informacii
o artotékach a kontaktovala som mimo iné aj
nemecky spolok artoték — Artothekenverband
Deutschland — ktory zdruzuje a podporuje vset-
ky artotéky v Nemecku, a organizuje pre nich
kazdy rok stretnutie. Oslovila som jedné¢ho zo
zastupcov spolku so ziadostou o rozhovor. Vel-
mi ochotne mi ho poskytol a v odpovediach bol
velmi otvoreny. Nasledne mi poslal aj niekol'ko
publikacii o artotékach. Priblizne rok potom
ma pozval na ich ro¢né zasadanie, ktoré v roku
2016 prebehlo v Hanoveri. Tam som stretla asi
15 vedacich inych artoték. Astrid Berdenheuer,
veducej artotéky v Koline nad Rynom sa pacila
myslienka otvorit artotéku v Brne a dali mi aj
spatna vazbu k naSmu zameru. Pri tejto prilezi-
tost1 sa pani Berdenheuer zmienila, ze v désled-
ku zdruzenia viacerych artoték do jednej maju
nicektoré grafiky vo viacerych vytlackoch a ti-

eto by nam mohli poskytnut. Tym by sa nam
rozsirila zbierka a mohli by sme pontknut na-
v§tevnikom a vSetkym zaujemcom nielen diela
od ceskych stcasnych autorov, ale aj rozsirit ¢1
ukazat dialég zahrani¢ného a ceského umenia.
Myslienka tejto spoluprace sa nam velmi pa-
¢ila, ale z administrativnych a legislativnych
dovodov sme stale este v procese jednania, Ci
s1 budeme moct tieto diela formou dlhodobej
zapozicky zapozicat. Spolupraca prebicha za-
tial 1iba na trovni metodickej podpory. Mojim
prianim do buduacnosti je vybudovat medzina-
rodnu siet artoték, komunikovat a vymienat si
skasenosti.

Ste predsa len mlada artotéka a skuse-
nosti od starsich institucii sa vzdy uzitoc-
ne.

Ano sme. Bola som prekvapena, Ze maju ar-
totéky uz dlha tradiciu. V Nemecku existuji uz
od zaciatku 20. storocia. Napriek tomu vyjadrili
vedici nemeckych artoték potrebu prehibenia
vzajomnych kontaktov, nakolko nedostatoc¢na ko-
munikacia vedie casto k zaniku artoték v malych
mesteckach. Uvitali by Sirenie metodickych ma-
terialov, biznis planu a vymenu know-how med-
z1 sebou. Na stretnuti v Hanoveri ma udivilo, Ze
vsetel kvitovali myslienku zahranicnej spoluprace
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pozitivne. Spolupraca v podobe medzinarodne;j
platformy, kde by sa mohli konzultovat sktisenos-
t1, rovnako ako nové metédy a organizovali aj od-
borné medzinarodné konferencie.

V artotéke mate prevazne ceskych au-
torov. Akym spésobom prebiehal vyber
diel. Boli to starsie diela z depozitu Mo-
ravskej galérie alebo to sa novsie nakupy
od umelcov?

Vsetky diela sem prisli tplne nové. Moravska
galéria ako Statna institiicia ma cela zbierku ve-
dent v centralnej evidencii zbierok a vsetky zbi-
erkové predmety tak podliechaji prisnym depozi-
tarnym pravidlam. I pri zapozickach musia byt
diela vystavené v predpisanych klimatickych pod-
mienkach. Takze presunutie diela zo zbierky ga-
lérie do artotéky je vylucené. Z tohto dovodu boli
vSetky diela novo ziskane bud ndkupom, darom
od ¢eskych umelcov alebo darom od zahranicnej
artotéky, konkrétne od tej viedenskej. A kedze je
cielom artotéky nielen sprostredkovat umenie §i-
rokej verejnosti, ale aj podporovat ¢eskych umel-
cov ako formou prezentacie ich tvorby, tak na-
kupom 1ch diel, je vzdy podstatna cast rozpoctu
artotéky venovana prave akviziciam. Za akvizici-
ami stoja kuratori Moravskej galérie (MG), ktory
vyberaji umelcov na podobnej baze ako budujt
zbierku MG.

Aky prevazuju umelci, mladsSie rocniky
alebo su tam uz starsi etablovany umelci?

Je to velmi roznorodé, ked sa prejdeme dielami,
ktoré v artotéke uz visia, tak s tu aj nedavni absol-
vent1 vysokych kol ako napriklad: Johana Merta,
Ondiej Merta, Jan Sramek, alebo Vendulka Cha-
lankova. Na druht stranu o par rokov starsi Jiri
Franta alebo Jan Nalevka a zo starSej generacie
by som spomenula Jana Wojnara, ktor¢ho diela
mame od jeho pani. Alebo sme nakupili prace od
Karla Adamuse, takze dva konceptualny umelci
z TTince, co je tiez velmi délezité, pretoze tym
reSpektujeme akvizicnu liniu, teda urcita ¢ast zbi-
erky Moravskej galérie, ktora je venovana archivu
Jititho Valocha a tito dvaja umelci st prave z jeho
okruhu. Takze je to roznorodé. Pred mesiacom
sme mali schédzku s kuratormi Moravskej galé-

rie ohladne nakupu dalsich diel na tento rok. Vo
vybere st ako cerstvy absolventi, tak etablovany
umelci uz uznavany vo svete, ktory ucia na vy-
sokych umeleckych skolach — AVU (Akademie
vytvarnych umeéni v Praze, pozn. red.) alebo na
FAVU (Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uce-
ni technického v Brné, pozn. red.).

Aké je zastupenia médii?

Vacsinu prac tvoria prace na papieri — kresba,
grafika, akvarel, digitalne tlace. Mame tu aj jed-
nu malbu od Ondreja Merty a tri vysivky od Jo-
hanky Merty, ktoré st natiahnuté na blind ramu.
Malby na platne rovnako ako rozmernejsie prace
su zlozitejSie na transport, ale nebranime sa im.
Tieto préce si zaujemci pozicaji vacsinou na dlh-
$iu dobu.

Ako funguje zapoziciavanie diel z arto-
téky?

Zaujemci, ktory navstivia kniznicu v Praza-
kovom palaci prvy krat, sa musia zaregistrovat
a podpisat prevadzkovy poriadok kniznice. Po re-
gistracii ma uzivatel moznost vyuzivat ako sluzby
artotéky tak aj kniznice. S tym Ze jedno dielo na
dobu jedné¢ho mesiaca stoji 50 korun. Zaujemca
s1 dielo moze vybrat priamo tu v kniznici, alebo
dopredu z nasho katalogu a potom uz iba prist
a vyzdvihnut si ho. Kolegyna v kniznici dielo na-
sledne zabali do karténovych obalov, v ktorych sa
da dielo jednoduchsie odniest.

Su diela chranené poistkou?

Ano st. To bola naga podmienka. Cheeli sme,
aby boli diela poistené, nielen z toho dovodu, aby
sme ako galéria mali diela urcitym spdésobom
ochranené, ale rovnako sa jedna o formu poda-
kovania umelcom za ich prejaventi doveru v novy
projekt artotéky a dokaz toho, Ze si ich tvorbu va-
zime. Nebolo to tplne jednoduché, pretoze Ces-
ké poistovne nepoznaji tento model poziciava-
nia diel. Ale vdaka spolupract Moravskej galérie
s poistoviiou Uniqa, ktora sidli vo Viedni, sa nam
podarilo dojednat poistenie vsetkych diel v arto-
téke. Spolupraca so zahrani¢nou instituciou bola
najjednoduchsia, pretoze vacsina zahrani¢nych
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poistovni pozna artotéky a vie ako fungujt. Pois-
tenie je platné samozrejme len za urcitych pod-
mienok.

Za podmienky, ze zapozicatel nebude diela
vyramomavat a menit ich adjustaciu, ze ich
nebude davat nad tepelné telesa, do prasného
a vlhkého prostredia, vystavovat ich priamemu
slnecnému ziareniu a sucasne diela nebude ni-
kde odkladat. Takze ak ddjde k poistnej uda-
losti, napriklad kradezi, tak musi byt dolozeny
zapis od policie, ze prislo k vykradnutiu bytu
alebo auta. Nechavat diela bez dozoru nie je
bohuzial mozné a nevztahuje sa na to poistka.
Kazdy, kto si pozicia dielo a podpise knihov-
nicky rad a tym tiez podmienky pre zapozica-
nie, tak stvrdzuje, ze diela bude instalovat iba
do uzamykatelnych priestorov.

AKky je o to zaujem zo strany verejnosti?

Pomerne velky. Za ti dobu co je artotéka asi
tri mesiace otvorend, bolo pozicanych okolo 50
diel. Vela vysuvnych stien je teraz prazdnych,
tak som rada, ze uz nam chodia dalsie akvizicie
a verim, ze v priebehu jari sa steny obohatia a na-
plnia. Ked sme otvarali bola zaplnena asi pétina
a teraz je velka cast, asi polovica pozicana. Je to
pre nas dobra ukazka, dobry feedback. Aj ked sa

to nezda a skrina je $iroka 4 metre tak pontka
celkovo 300 m Stvorcovych zavesnej plochy, co je
pomerne dost.

Mate v plane dalSie rozSirovanie arto-
téky?

To by bolo skvelé, keby sme sa dostali do stavu,
ze bude artotéka plna obrazov. Krasna predstava,
ale zatial som tolko rokov dopredu neuvazova-
la. Statistika viedenskej artotéky, ktora obsahuje
v sucasnosti asi 1800 diel, doklada, Ze priemer-
ne iba 600 diel maju v ponuke a tie dve tretiny
su pozicané. Ponuka diela sa tam stale toci. Je to
taka ruleta. Do nasej artotéky sa nam vojde pri-
blizne 500 diel, v idedlnom pripade by teda vzdy
1000 prac malo byt vypozicanych.

Kol'ko diel obsahuje Artotéka momen-
talne?

Pri otvoreni sme mali 83 diel.

Aké mate plany do budicna okrem na-
kupu novych diel?

Viac sa prepdjat so zahrani¢nymi artotéka-
mi, komunikovat viac s ceskymi kniznicami
a §irit tento systém vypoziciavania. Myslim si,
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ze tento fenomén, urcita cesta sprostredkova-
nia umenia a prepojovania sacasnych umelcov
so Sirokou verejnostou, rovnako ako podpora
umelcov pontka mnozstvo dalsich moznosti,
ktorych budovanie nam zaberie este vela rokov.
Pripravujeme tiez doprovodné programy, pred-
nasky pre rozne vekové kategoérie, pre rodiny
s detmi, tak aj napriklad diskusie s umelcami
zastupenymi v artotéke a moznym doprovod-
nym programom by boli aj navstevy ateliérov
tychto umelcov. Tato aktivita sice prekracuje
bezny ramec aktivit samotnej galérie, predsa len
ide o zaujimavejsiu cestu ako priviest zaujem-
cov do ateliérov. Mozno sa nam touto formou
propagacie a reklamy podari vzbudit u vybra-
nych zaujemcov zberatelska vasen a mozno tak
umelci najdu v budicnu aj nejakych mecena-
sov, nikto nevie.

Ako reagovali umelci, ked' ste ich oslovi-
li s myslienkou zaloZenia artotéky a moz-
nym vlastnictvom ich diel?

Vacsinou to kvitovali pozitivne. Pre mnohych
z nich to bola nova informécia, ale niektory po-
znaju artotéky uz zo zahranicia. Umelci boli
tejto myslienke otvoreny. Mnohy to pryjali tak
kladne, ze cast diel darovali a tym vyjadrili
svoju podporu artotéke. Za to sme boli moc
radi. A myslim, Ze aj pre Moravska galériu je
to prijemna cesta ako zuzit spolupracu medzi
umelcami. Kuratori oslovuji ako novych umel-
cov, ktory doteraz s galériou nespolupracova-
li, alebo umelcov, ktory tu vystavovali, alebo
s nimi dlhodobo spolupracujeme. My ako Statna
institicia nechceme konkurovat stkromnym,
takze niektoré prace zakupujeme 1 priamo od
sukromnych galérii, pretoze umelci, ktorych
oslovime, st zastupeny v nich a nie je nasim
ciefom ich obchadzat.

Planuje sa aj nakup fotografii?

Ano teraz uz kurator Jiti Patek komunikuje
s Alenou Kotzmannovou, takze verim, ze sa nam
podari dohodnut a budeme mat prvu jej fotogra-
fi1 v artotéke.
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Text pripravila: Lenka Peterkova
studentka oboru Teorie a déjiny vytvarného uméni,
Univerzita Palackého v Olomouci

V rozhovoru byly se souhlasem Tdni Sedové
pouZity fotografie z archivu Moravské galerie v Brné.
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ANDREA PEKARKOVA: ,

UMENI JAKO MECHANISMUS PRIRODNIHO LECENI




Asi nejpriznacnéjsi a zaroven nerozsahlejsi
v jeji tvorbé je projekt RE: Creation :: Virtual We-
llness. Jedna se o série autonomnich digitalnich
kolazi, vyuzivajicich nastroje rozsirené estetic-
ké zkusenosti, s cilem umocnit terapeutickou
harmonii vizualniho vjemu.

Jednim z hlavnich pilifa dila je vyvolani vir-
tualni skute¢nosti neboli iluze objektt, které si
divak podvédomé spojuje do zamyslenych celku.
Jednotlivé fragmenty 1ze rozdélit do nékolika sku-
pin: prirodni objekty, objekty spojené s péci
ozdraviauzivatelskérozhranipoditatovych
systému. Takto tvorené vysledné obrazy maji za

ukol navodit emoci, ktera je spojena s ozdravnymi
kirami a wellness. Dulezitou slozkou je také pro-
pojeni technologickych formalnich projevt s moti-
vy, které si lidé asociuji s prirozenou harmonii svéta
prirody. Voda, listy stromu, kvéty a plody. To vse
jsou objekty, které Andrea Pekarkova komponuje
spolecné se slovy bézné vyuzivanymi u sortimen-
tu drogérii, za pouziti fonta typickych pro ,kyc*
softwaru devadesatych let 20. stoleti. Divak se pri
pozorovani téchto kompozic citi jako uprostred re-
klamy na doplnky stravy, ¢i jiné produkty.

Druhym dulezitym pilitem dila je esteticka
imerze, ktera si klade za cil vtahnout divaka do
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obrazu natolik, ze témér citi pohyb a dynamiku
jednotlivych objektt. To vse diky vyvolani podve-
domych asociaci. K umocnénému zazitku, ktery
v divakovi zanecha 1 dilezitou estetickou emoci
dochézi zejména diky vyraznym komponentiim,
kterymi jsou jednotlivé objekty dél samy o sobé.
Od predkladaného celku se divak postupnou kon-
templaci obrazu dostava do stavu estetické fasci-
nace, ktera ho nuti dikladné zkoumat jednotlivé
fragmenty, jejichz role v kontextu celku je zdan-
livé autonomni. Muzeme tak rici, ze RE: Creation
predstavuje mozaiku konkrétnich objektt, které
az v kontextu virtualni/symbolické skutecnos-
ti dila ziskavaji druhotny vyznam. Dochazi tak

k jakési konkretizované objektové abstrak-
ci, kterd ma potencial vyvolat u divaka vysokou
miru estetického vzruseni, které ovsem pusobi
harmonicky a meditacné.

Autor textu: Karel Havlicek
student oboru Uménovédnd studia,
Univerzita Palackého v Olomouci

V ¢ldnku byly se souhlasem Andrey Pekdrkové
poutity fotografie z jejiho portfolia.
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HUMPOLECKA 8SMICKA
ZAHAJILA POCTOU SUKNU

Kdyz clovek citi, Ze mu nebo prostoru, ve kterém Zije, néco schazi, snaZi se obvykle najit néco, cim
by tu ,diru” zaplnil. Stejné uvaZovala i skupinka lidi z Humpolce, jeZ pocitovala potfebu vytvorit
v srdci Vysociny kulturni instituci pro vefejnost. S vizi zpfistupriovat uméni verejnosti a ptsobit jako
katalyzdtor komunitnich aktivit se zrodila zéna pro uméni 8smicka, kterd se vefejnosti slavnostné
oteviela 18. dubna 2018. Rozhodla jsem se proto této uddlosti zucastnit a pribliZit koncepci tohoto
mladého projektu na zdkladé osobniho zdZitku z tohoto mista.

Z tovdrniho komina se vali modry kour — provoz 8smicky je zahdjen. Foto: Jana Machdckovd

Priamyslovy komplex budov, ve kterém se od
konce 19. stoleti vyrabélo slavné humpolecké
sukno, se proménil v zénu pro uméni. Hum-
polec, kterému se rikalo také ,,Cv]esk}’l Manches-
ter byl po Brnu druhym nejvétsim vyrobcem
sukna v Ceskoslovensku. Cislo 8 v ndzvu dnes-
niho kulturniho prostoru opét odkazuje prave

na jeho historii, presnéji rok 1948, kdy se to-
varna na vlnéné latky Karla Trnky, stejn¢ jako
dalsi mistni textilky, stala soucasti narodniho
podniku Sukno. Od této chvile upadla jména
nejznamejsich humpoleckych tovarnika v za-
pomneéni a jednotlivé ¢asti podniku se zacaly
oznacovat poradovymi ¢isly 01 az 18. Bu-
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Byvald prddelna vinarskych zdvod, dnes zona pro uméni 8smicka, architektonicky projekt revitalizace
Ludék Ryzner a OK PLAN ARCHITECTS, 1995, 2010, 2016. Foto: Jana Machdckovd

dova s ¢islem 8 fungovala jako pradelna vl-
natrskych zavodua az do roku 1989, nasledné
chatrala.

OZIVENI ZCHATRALEHO AREALU TEXTILKY

Revitalizace z6ny 8 byvalého soukenického
arealu castec¢né probéhla jiz v roce 1995. Dalsi
nizkonakladova oprava prob¢hla v roce 2010
podle projektu architekta Ludka Ryznera
a jeho architektonické kancelare OK PLAN
ARCHITECTS. Ukolu se zhostil s plnym re-
spektem ke hmoté stavby a jeji pohnuté histo-
rii. Nejvyraznéji na navstévnika plisobi prede-
v§im cerna fasada, diky které ziskal ptvodni
architektonicky dekor novy rytmus. Minima-
listickou Gpravou vchodi, oken se zlatymi do-
pliky a aplikaci postupné korodujiciho plechu,
podtrhl a ozivil strojirensky pavod stavby, jejiz
vyskovou dominantu tvori cihlovy tovarni ko-
min. Tim vSak obnova tohoto komplexu ukon-
cena nebyla. Na podzim roku 2016 zapocala

dalsi prestavba na galerii s kavarnou, knihku-
pectvim a depozitarem.

Iniciativa proménit industrialni aredl v plat-
formu zprostredkovavajici kontakt s moder-
nim a soucasnym uménim se tedy formova-
la nékolik let a 18. dubna 2018 vyvrcholila
vernisazi, v ramci které byl areal slavnostné
otevien verejnosti. Na setkani v prostoru na
pul cesty mezi Prahou a Brnem bylo mozné
dorazit specialnimi vernisazovymi autobusy.
Pro navstévniky pripravil realiza¢ni tym bo-
haty program, véetné prochazky po Humpol-
ci, ktery vrcholil predstavenim vystavy Pocta
suknu: Textil v kontextu uméni. Soucasné prob¢h-
la prezentace katalogu k vystavé. V kavarné
na navstévniky cekalo obcerstveni v podobé
vyborného espressa, zakuskt 1 sandwichu. Ve-
cer vSak nabizel predevsim obcerstveni ducha,
jez nabizelo knihkupectvi specializované na
literaturu o uméni a architekture a predevsim
prochazka zrekonstruovanou budovou byvalé
textilni tovarny.
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VIZE 8SMICKY

8smicka je soukromou instituci, kterou financuji
pravnické a fyzické osoby z Humpolce. O provoz
se stara nadac¢ni fond 8smicka, v jehoz cele stoji
vykonna reditelka Marcela Strakova. Kazdy rok
planuje realizovat tf1 vystavy, kurzy umeéni 1 d¢-
jin umeéni, programy pro skoly, rodiny s détmi,
workshopy a projekce. Tomuto programu odpovi-
da také clenéni budovy. V jejim prizemi se nacha-
zi zminéna kavarna, knihkupectvi, auditorium
a vystavni prostor. V prvni patfe je instalovana
cast soukromé sbirky moderniho a soucasné¢ho
umeéni, zbyvajici ¢ast se nachazi v depozitari ve
druhém patre.

Prvni vystava Pocta suknu: Textil v kontextu uméni
navazuje nejen na historii a prvotni funkei ce-
lého komplexu, ale také na snahu prezentovat
textil jako plnohodnotny vyjadrovaci prostie-
dek umélce. V ¢eském prostiedi jsou vystavy ve-
nované textilu stale vzacné, coz souvisi s dosud
stale prevladajicim vnimanim textilni tvorby
jako ryze zZenské ¢innosti péstované v domacim
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prostredi. Textilu a jeho specifickych vlastnos-
ti vSak ve své tvorbé vyuzivala a stale vyuziva
rada vytvarniki, ¢imz dochazi k oziveni zajmu
o toto médium. Vystava proto nabizi prirez
tvorbou nékolika generaci tviret s cilem naru-
$it tradicni chapani textilu jako dekorativniho
uzit¢ho uméni a podnitit k novym zpusobim
jeho interpretace.

Tato vystava potrva az do 12. srpna 2018.
Nasledujici vystavni program bude zamérfen na
ceské umeni 20. stoleti a soucasné umeéni, které
predstavi kuratori z Ceské republiky i ze zahra-
nic¢i. 8smicka zahajila svou ¢innost v atmosfé-
fe plné energie, sebevédomi, ale také respektu
k povolani zprostredkovavat verejnosti umeéndi,
proto budu jejich budouci projekty s velkym za-
jmem sledovat. Tym profesionald, ktery 8smic-
ku tvori, dava tusit, ze bude predstavenou vizi
diistojné naplnovat.

Autorka textu: Jana Machackova
historicka uméni a kurdtorka, Muzeum uméni Olomouc
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Krdtké zastaveni v knihkupectvi s literaturou o uméni a architekture. Foto: Jana Machdckovd

Pocta suknu, Emma Hanzlikovd (hlavni kurdtorka) a Markéta Vinglerovd (spolukurdtorka). Foto: Jana Machdckovd
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Pocta suknu, pohled do expozice, pfizemi. Foto: Jana Machdckovd
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Pohled do depozitdre obrazii. Foto: Jana Machdckovd
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Pokracovdni oslavy zahdjeni provozu 8smicky. Foto: Jana Machdckovd

. ¥



TEXT A OBRAZ










(LI |

EATTS N
R e B

;"!:‘ :_. . s -
DJEKT (JEDEN Z'MNOHVEH) KTORY
FENY, NO A SO T0 KRESBYORYCAINY

I-T'-
) i.91 LYY N

;'.- __- [ ',I{ .IU-“‘ Eﬁl:_; :_'._"' :-_._-'-E__
WL TS e S Y
fh 2RI

o
















Y

» Y LN \0 |
\ KAMIH, NIECO,
- COZDAl TU KRASNU!
A0 s TN

Iy









Autorka textu a ilustraci: Lucy Hudecova aka Bumpkinova

umélkyné, https.//www.bumpkinova.com/



JEDNO TELO

Jedno télo s jednou dusi- nyni tristi se na kousky.

Také jedna tvar, ale tisic podob ukrytych.

Ta jedna, jemna je- potazena hedvabim,
jinou proristaji krystaly pIné Zivouci

asymetrie...

p —

/

Autorka textu: Nel Foberova
redaktorka a spisovatelka na volné noze
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Autor ilustrace: Ondiej Moucka
umélec
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MUZEUM CESKEHO PLAKATU
LAKA NA RETRO FOOD PORN
A NAKUPOVANI




Miuzeum ceského plagatu je sikromna instita-
cia, v ktorej zbierke sa nachadzaju plagaty z pre-
lomu 19. a 20. storocia, prvej republiky, ale hlav-
ne z obdobia komunizmu od autorov ako Viktor
Oliva, Vaclav Pata ¢i Jozef Lada. Spolu zbierka
obsahuje okolo 600 kusov plagatov. Od januara
2018 mozu navstevnici muzea vidiet ich cast na
dvoch vystavach, ktoré na seba tizko nadvazuju.
Na troch podlaziach sa tak predstavia Retro food
porn aneb jidlo bylo vZdycky nejdiilezité)si a Nakupova-
ni za Zeleznou oponou. Obe vystavy zamerané na
jedlo majt divakom ukézat ako v obdobi komu-
nizmu spolocnost pristupovala k tejto komodite
a aka bola jej propagacia prostrednictvom vtedy
dostupnych médii. Vystavy potrvaji do oktébra
2018 a pristupné sa kazdy den od 11 do 20 ho-
diny.

Celému muzeu dominuje Sedd az Cierna far-
ba, vdaka ktorej vynikne pestry kolorit plagatov.
Jediny nedostatok v celkovom vizualy muazea vi-
dim v dvoch veciach. Za nestastné povazujem
rieSenie okien, ktoré ostro kontrastuji s ¢iernou
farbou stien, navyse st plagaty umiestnené do
ich priestoru. Floralne a zoomorfne dekorovany
strop je uz len maly detail, ktory méze byt rusi-
vym prvkom, ale zaroven aj prijemnym ozive-
nim. No aj tieto nedostatky sa daja jednoducho
vysvetlit. Mazeum sa nachadza v prenajatom
historickom dome Dome u zlatého hroznu a pre-
to sa snazia z jeho priestorov vytazit ¢o najviac.
V tomto pripade sa pontkaji aj dve moznosti
ako sa s problémom vysporiadat. Bud povodné
architektonické prvky priznat alebo ich naopak
dat do tzadia. Muzeum ceského plagatu si zvoli-
lo prva moznost, nielen zdéraznenim okien, ale
aj dreveného renesancného stropu.

Ako potencionalny navstevnik muzea vzdy
zavitam na internetové stranky alebo facebook,
aby som sa dozvedela nieco viac o ich programe.
Bohuzial v tomto pripade som ani na jednych
strankach nepochodila. Okrem zakladnych in-
formacii som nevidela ziadne dalsie doplnujace
informacie, ¢i1 fotografie, ktoré by ma mohli na
navstevu pripravit ¢1 este viac prilakat.

Celkovo povazujem otvorenie Muzea c¢eského
plagatu za skveli iniciativu, ktora prezentuje

cast umeleckej historie ceskej krajiny, nielen do-
macim navstevnikom, ale aj tym zahrani¢nym.
Rozhodne sa neplanuje zostat iba pri kratkodo-
bych vystavach. Uz v roku 2019 pripravuje ot-
vorenie stalej expozicie, ktora predstavi plagaty
k roznym komunistickym sviatkom, propagacii
kras Ceskoslovenska a mnoho dalgich zaujima-
vych tém.

Autorka textu: Lenka Peterkova
studentka oboru Teorie a déjiny vytvarného uméni,
Univerzita Palackého v Olomouci

V rozhovoru byly se souhlasem Muzea ceského plakdtu
pouZity fotografie z jejich archivu.
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TEN, KDO TVORI PRIBEH

Jaka je krajina spojend se vzpominkami clovéka? Jak vypadd krajina vzpominek kazdého z nds?
Jsou to stfipky a zdblesky nds samotnych, nebo se jednd o urcitd specifickd mista, momenty, ndlady,
¢i vse dohromady?

Na vystavé v MeetFactory mohl divak do zacat-
ku dubna, pokud chtél, projit krajinami vzpominek
nc¢kterych z vystavyjicich uméled. Hlavnim vycho-
diskem vystavy s nazvem Ten, kdo chodi kolem, byl
literarni experiment, v némz devét umélct napsa-
lo kratké na sebe navazujici texty. Zakladem jejich
navaznosti se vzdy stala posledni véta predchoziho
autora. Byl tak vytvoren urcity pribéh odehravajici
se ve trech rovinach — v malé brozurce, v instalaci
vystavy, a nakonec v mysli divaka.

Jednotlivé texty spolu ve vysledku vice ¢i méné
souvisely, stejné tak umeélecka dila autort ve vy-
stavnim prostoru smichovské galerie. Prostor ga-
lerie zde nabizel mnoho fragmenti, nebo chcete-
-1i linii jednotlivych prib¢ht. Divak mél moznost
zachéazet s nimi podle svého uvazeni a vytvaret

tak paralelni pribéh, ktery ovSem neni jeho, ale
nckoho jiného.

Jistou vazbu krajiny a vzpominek, jak bylo
zminéno na zacatku, jsme mohli vnimat u vice
umeélct, avsak jejich organické propojeni skrze
text a dilo $lo nalézt u nékolika z nich, respektive
v jejich textové interpretaci vlastni tvorby. Nazev
vysivanych platen Daniely Mikulaskové, Vécnost
L, 11 (2016-2017), v sob¢ nesl ¢asovy paradox, jez
vznikd uz pri samotné tvorbé takovychto dél.
Ovsem pokud jsme st jej spojili s textem autorky,
casova osa dila zacala smérovat do krajiny dét-
stvi, do nostalgickych vzpominek na brambory
ve Slupce, pulkruhovy obyvak v cihlovém domé
a nekonecné zimy v Bruntéle. Platna ziskala pii-
danou hodnotu osobnich vzpominek na babicku
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a pribéh se zménil. Pavel Jestrab ve svém textu
podnikl skok az do tretihor, aby se, skrze v této
dob¢ zformovany vapenec obsahujici morské
rasy (Seaweedshadows, 2018), dostal na Moravu ke
zdem babic¢c¢ina sklepa plného kompota a pachu
z demizont. Jeho krajina vzpominek se kromé
popisu domu prarodicti odrazila také ve vysta-
veném cyklu Humno (2016—2018). Trochu jinym
zpusobem se vzpominkami na vystavé pracovala
Andi Schmied. Svjj text umélkyné koncipovala
jako dvé poznamky o kolouchovi a o sekuritako-
vi, s nimiz se setkala. S prvnim z nich jsme se
mohli potkat 1 v instalaci, ovsem s druhym jsme
se v ni setkali pouze za predpokladu, ze jsme si
dany text precetli predem a tim byl pribéh opét
pozmeénén.

Vystava divakovi prinesla moznost nahléd-
nout ,,za“ jednotliva dila, ¢imz mu ovSem ve
stejny okamzik znemoznila se k nim priblizit,
a ve vysledku tak zustala jen skupinou prilis
,ha efekt” vystavenych artefakt v bilé krychli
tak, jak se prezentuje vétsina vystav soucasného
uméni. Moznost posuzovat je skrze literarni in-
terpretaci jejich autort se stala nicméné velmi
povzbudivou a obohacujici, stejné jako moznost
ruzného vnimani vystavy — mohli jste si text
precist pred vstupem do vystavy, bé¢hem ni,
nebo teprve po jejim opusténi. To vytvarelo ur-
Cité narativni napéti, stupnujici se pravé v mo-
ment¢, kdy se v dile objevila umélcova jinak
skryta krajina vzpominek.
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Autorka textu: Nikol Vickova
studentka oboru Teorie a déjiny moderniho a soucasného uméni,
Vysokd Skola uméleckoprimyslovd v Praze

Galerie MeetFactory, Ten, kdo chodi kolem, 28. 2. — 2. 4. 2018.

Foto: Tomds Soucek
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